
их объединяет,— это лечебная функция обряда, в основе которого ле-
жат анимистические представления древнего человека. Третий вид ба-
дика, носящий шуточный характер, свидетельствует о распаде тради-
ционного обряда бадик, утрате человеком веры в его магическое дей-
ствие. 

Имеющийся в нашем распоряжении материал недостаточен для бо-
лее точных выводов. В дальнейшем по мере накопления данных, види-
мо, станут возможны более широкие типологические обобщения. 

Н. В. Б у л а н о в а 

ИНДИЙСКАЯ ОБРЯДОВАЯ РОСПИСЬ НА ЗЕМЛЕ 

Индийская обрядовая роспись на земле — это особый узор, по древ-
ней традиции создаваемый женщинами, которые таким способом стре-
мятся выразить благодарность земле — своей кормилице—-или обра-
титься к богам. 

В настоящее время этот узор наносится не только на землю или на 
пол в культовых сооружениях (в храме и на домашнем алтаре), но и на 
пол жилых помещений, а также перед входной дверью дома, во дворе 
и на улице. 

Искусством создания обрядовой росписи владеют женщины, испове-
дующие индуизм или джайнизм: по их представлениям, нельзя остав-
лять без узора пространство перед домом. Обычно роспись имеет вид 
законченного рисунка, но в наши дни можно увидеть также всевозмож-
ные линии, представляющие собой своеобразные «автографы» хозяек 
дома. 

Традиция нанесения «наземной» росписи передается от матери к до-
чери. Умение расписывать считается одним из важнейших достоинств 
невесты, ценимым наравне с ее кулинарными способностями. 

В разных районах Индии подобная роспись имеет свои названия: ал-
пона (Ассам и Бенгалия), айпана (Кумаон), арипан (Бихар), сатхиа 
(Гуджарат), мандана (Раджастхан), гхунти (Орисса), модак или ран-
гавали, рангавлика (Махараштра), чховк или чоукпиджана (Уттар-Пра-
деш), муггулу (Андхра-Прадеш), ранголи (Карнатака), колам (Тамил-
над), аньял (Керала). 

Несмотря на неодинаковые названия и некоторые локальные особен-
ности, роспись в разных штатах имеет много общего в композиционном 
построении, способе нанесения, используемом материале и в основных 
элементах рисунка, что придает ей определенное сходство. Порошковая 
краска, которая наносится непрерывной линией, приобретает вид нуж-
ного орнамента или конкретного изображения. 

Священные места издавна украшают рисовой мукой или зернами, 
которые затем съедают насекомые, птицы и мелкие животные. В данном 
случае роспись превращается в своеобразное жертвоприношение. В наши 
дни для росписи используют рисовую и пшеничную (белую и подкра-
шенную) муку, крашеные зерна, горох, гальку, песок, сандаловую пасту, 
листья, разноцветные лепестки цветов и сами цветы, глину, сухие ово-
щи и фрукты, минеральные краски, охру, хну, индиго, цветной мел, чер-
нила и, наконец, фломастер. Но традиционным материалом по-прежне-
му остается мука. В зависимости от употребляемого материала роспись 
бывает одноцветной (белой, красной или желтой), двухцветной (бело-
красной) или многоцветной. Так, роспись алпона создается с помощью 
рисовой (слегка смоченной водой) пудры и разноцветных лепестков по 
цветному фону (черному, темно-коричневому, желтому, красному или 
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бежевому). При этом часто ря-
дом с рисунком кладут свежие 
цветы. Роспись майдана нано-
сится красным и белым порош-
ком на коричневый фон, ко-
лам — белой мукой на темный, 
а ранголи — цветной пастой на 
любую основу. 

Обычно женщины «рисуют» 
после утреннего омовения, на 
рассвете. Индианка берёт 
горсть сыпучей «краски» и рас-
сыпает ее сквозь пальцы на 
землю узкими или широкими 
струйками. При определенном 
движении кисти руки получа-
ется задуманный узор (рису-
нок). 

На юге страны техника рос-
писи выглядит несколько по-
другому. Южанки кончиками 
пальцев берут щепотку муки и 
ею намечают трафаретную 
основу, на которую затем нано-
сят желаемый узор (табл. I, 
15—19, 21, 23—27, 29—32; И, 

Индианка (Западная Индия), создающая рос- 12). 
пись В последнее время появи-

лись небольшие по размеру 
трубочки с отверстиями, расположенными в определенном порядке, 
использование которых упрощает процесс рисования \ В эти отверстия 
насыпают порошковую краску и катят трубочку по земле. При этом 
образуются круговые или прямоугольные узоры. Но с помощью подоб-
ного приспособления невозможно получить традиционный рисунок, со-
стоящий из всевозможных переплетений линий, изображений людей, жи-
вотных, растений, божеств, различных предметов. Наряду с традицион-
ными мотивами можно видеть и современные: радиоприемник, телеви-
зор, велосипед, автомобиль, самолет, спутник и т. д. 

Раньше обязательной основой для росписи служил грунт из глины, 
смешанной с навозом священной коровы. Навоз разводили рисовым от-
варом и покрывали им землю или глиняный пол, затем на застывшей 
массе рисовали квадрат или круг, внутри которого помещали саму рос-
пись. В круге (символе постоянства, вечности и круговорота жизни) 
создавали узор, который обычно не меняли в течение нескольких дней 
(каждое утро его только подновляли), а в квадрате — роспись-одноднев-
ку, которую на следующий день заменяли другой. Теперь этой традиции 
придерживаются лишь в индуистском храме или в тех деревнях, где жи-
вут профессиональные заклинатели, владеющие также искусством 
создавать особую роспись. Обычно они, совершая определенные обря-
ды, произносят мантры, сопровождаемые ритуальными жестами и вы-
черчиванием магических диаграмм, волшебных кругов (чакр) и «види-
мых молитв» (янтр), имеющих форму треугольника, звезды с четырьмя, 
пятью и более лучами (табл. I, 3, 12, 19, 28), солярного знака, двух 
квадратов со стилизованным изображением священной мантры Ом 
(табл. I, 35) и т. д. В центре янтр бывают и различные надписи, чаще 
всего имена божеств, заклинания, краткие формулы, типа намашивая 
(поклонения Шиве) и т. д.2 

1 Гусева Н. Р. Индия: тысячелетия и современность. М.: Наука, 1971, с. 31. 
2 Звелебил К- Чары и колдовство — В сб.: Боги, брахманы, люди. М.: Наука, 1966, 

с. 318. 
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Узоры, которые создают крестьянки, очень похожи на янтры и «вол-
шебные круги» деревенских колдунов. 

В городах роспись нередко наносится прямо на пол, поэтому ее на-
зывают «напольным узором»3. Иногда ею покрывают весь пол. Но чаще 
рисунки наносят на землю у порога дома, во дворе, а также на пол и 
алтарь молитвенной (пуджа) комнаты. Так, например, во время празд-
ника огня Дивали в брахманской семье рядом с домашним алтарем кла-
дут грунт из красной глины, а на поверхность его — тонкие полоски те-
ста в виде символической диаграммы-янтры, внешне напоминающей на-
польную роспись. 

Традиционный узор имеет конкретное назначение и приурочивается 
к разным событиям: к определенному празднику, началу сева или сбо-
ру урожая, к проводам или встрече родных и друзей, к рождению ре-
бенка или первому уроку в школе, к свадьбе и т. п. В последнее время 
в Индии стали проводиться конкурсы на самую красивую роспись, 
устраиваются выставки современной и традиционной росписи, издается 
посвященная ей литература. 

Как считает индийский искусствовед Шанти Сваруп, роспись состоит 
из двух частей: церемониальной и декоративной4. Первая часть основа-
на на сложной системе канонических представлений. Во второй — про-
являются индивидуальность автора, его этническая и кастовая принад-
лежность. Сюда включают различные геометрические фигуры, стилизо-
ванные изображения людей, животных, растений, мифических существ, 
раковин и других предметов, а также отпечатки ступней, ладоней чело-
века и копыт коровы, которые, как и ритуальные символы основной ча-
сти, соотносятся с определенными божествами. Этот традиционный узор 
возник еще в первобытном обществе на основе древних представлений 
об окружающем мире, а также верований и магических обрядов, кото-
рые в наши дни забыты. 

Многочисленным божествам индуистского пантеона соответствует 
огромное множество специфических символов и знаков, которые часто 
можно видеть в росписи на земле5. 

Так, вишнуитские знаки — бело-красная двузубая вилка с черной 
точкой, раковина, шалаграмма-шила (черный аммонит — окаменевшая 
раковина), лотос, булава, чакра и т. д. (табл. I, 23; III, 13, 18—20). Осо-
бые знаки шиваитов — тилак(ам)—две или три горизонтальные линии 
белого, иногда серого цвета, а также трезубец, полумесяц, трилистник 
или пятилистник растения бильвы, связанного с культом Шивы (табл. I, 
9, 11; III, 5, 15). Широко распространенным символом бога является 
шивалингам (фаллос)6 , олицетворяющий творческое начало7 (табл. I, 
26, 31). Изображение символа имеет много вариантов. Лингам — цент-
ральный мотив в росписях, создаваемых во время праздника Шиварат-
ри, отмечаемого в ночь на четырнадцатый день темной половины меся-
ца пхальгун (вторая половина февраля). Этот же символ в сочетании 
со знаком богини Парвати — йони — обязательный элемент росписи ре-
лигиозного праздника Хариталика, который празднуют в полнолуние 
месяца чайтра (март — апрель). В этот день молятся не только Шиве, 
но и его супруге, символ которой тесно связан с древним культом пло-
дородия, с почитанием богини-матери8, олицетворяя женское начало, а 
также Солнце (или Луну), бесконечный круговорот жизни и воду 
(табл. I, 34). Для буддистов это символ Будды и вечности. Индуистские 
астрологи рисуют круг в воскресный день, день Солнца, почитая его та-
ким образом. Бенгальские женщины почитают и мать бога Солнца 
Сурьи, богиню Адит. К утренней пудже, совершаемой в первое воскре-

3 Традиционный орнамент на полу.— Индия, 1975, № 2(43), с. 30. 
4 Swarup Sh. The Arts & Crafts of India and Pakistan. Bombay, 1957, p. 86—87. 
5 Bhavani E. Decorative designs and craftsmanship in India. Folk and tribal designs 

of India. Bombay, 1974, p. 45—47. 
6 BirdwoocL G. С. M. The Industrial Arts of India. L„ 1888. 
7 Снесарев A. E. Этнографическая Индия. M.: Наука, 1981, с. 46. 
8 Пертольд О. Культ богинь.— В сб.: Боги, брахманы, люди, с. 91. 

127 





сенье месяца шраван (июль — август), они красной сандаловой пастой 
на листе бетеля рисуют круг, затем плетут кольцо из листьев и шести 
нитей с узлами9 . 

В обрядовой росписи нередко присутствует древний символ кунди10, 
олицетворяющий единение лингама и йони, изображение которого также 
встречается в магических диаграммах и произведениях искусства 
(табл. II, 3; III, 22). В свадебных росписях и тантрических знаках кун-
ди символизирует шакти его изображают в виде кругов, черточек, ча-
сто заключенных в треугольник — символ благополучия12. Наиболее 
часто он фигурирует в росписи колам (табл. I, 29—30) или аньял 
(табл. I, 26), а также в алпоне (табл. I, 10, 11), ранголи (табл. I, 19) и 
мандане (табл. I, 33). 

К древним орнаментальным мотивам относятся солярные знаки: 
крест, спираль и др.— важный элемент многих напольных узоров 
(табл. I, 6). Они часто помещаются рядом с изображением Солнца (или 
заменяют его) (табл. II, 8, 9), богини Лакшми или ее символами (табл. I, 
10, 23) и слоноголового бога Ганеши (табл. III, 10). 

В росписях нередки растительные и животные мотивы (табл. I, 18, 
24: II, 6, 7; III 16, 23 и др.). Древние тотемы вошли в индуизм в каче-
стве условных изображений божеств — вахан. Как считают индуисты, ва-
хана — это своеобразное «средство передвижения» богов. Она воспри-
нимается и как само божество, поэтому ею нередко заменяется изобра-
жение бога (табл. III, 12, 21). 

Существуют и особые знаки, связанные с воплощениями богов и их 
атрибутами. Особенно много воплощений (аватар) у Вишну, которым 
соответствуют определенные знаки, встречающиеся и в росписи: лотос, 
чакра, топор, палица, листья тулси, карлик, кабан, раковина Панча-
джанья, черепаха Курма, рыба Матсья, лампа дипа, звездная дипа, оли-
цетворяющая звезду и др. (табл. I, 13; II, 4; III, 9, 12, 14). 

Вишнуистские символы, а также аватару Вишну — карлика Вама-
на — южанки (штат Керала) рисуют в традиционный керальский Новый 
год Онам, который празднуют в сентябре, сразу после окончания мус-
сонных дождей. Подготовка к нему начинается за десять дней: крестья-
не заново покрывают навозом пол в хижинах, чистят до блеска метал-
лическую утварь, украшают двор росписью из рисовой пудры. Неотъем-
лемая часть праздника — составление цветочного ковра-мозаики Атхап-
поовидаль 13. Ранним утром дети собирают цветы, необходимые для ри-
туального ковра Онам. По древнему обычаю узор из цветов могут вы-
кладывать только девочки или молодые девушки, которые делают это 
после омовения, надев новую одежду. В центре цветочного ковра поме-
щается священный знак онатхаппал, терракотовый символ Махабали, 
правителя, некогда царствовавшего в древнем городе Махабалипураме 
(близ Мадраса) 14. Помимо ковра из цветов во время праздника Онам 
создается роспись аньял, где в виде символов повествуется о счастли-
вом царствовании этого правителя и о деяниях Вишну, хитростью побе-
дившего его 15. Поэтому в узоре присутствуют вишнуистские знаки и сим-
волы. В аньяле повторяется и ряд мотивов ритуальных росписей, созда-
ваемых при совершении некоторых храмовых церемоний. Во время ре-
лигиозных праздников Южной Индии на пол храма (или в прихрамовом 

9 Gupte В. A. Hindu Holidays and Ceremonials with Dissertations on Origin Folklore 
and Symbols. Calcutta, 1919, p. 1—2. 

10 Иногда кунди воспроизводится в виде фигуры мужчины-женщины Ардхавариш-
вары, означающей союз бога со своей шакти, для шиваитов — Шивы и его супруги 
Парвати.— См., Бэшем А. Чудо, которым была Индия. М.: Наука, 1977, с. 333. 

11 Кондратов А. Тантра теряет тайны (шакти, мантры, янтры).— В кн.: Атеисти-
ческие чтения. М.: Политиздат, 1971, с. 65—67. 

12 В Индии треугольник означает жизненную энергию, благодаря которой бог «ма-
нифестирует свои потенциальные качества».— См., Гринцер П. А. Шакти.— В кн.: Мифы 
народов мира. М., 1982, т. II, с. 657. 

13 Census of India. 1961. v. 1. Monograph Series, Par t VII-B. Monograph № 2. Onam. 
A Festival of Kerala. New Delhi, 1966, p. 15. 

14 Haup Г. P. Онам. Большой праздник Кералы.—Индия, 1983, № 3(76), с. 30. 
15 Бэшем А. Указ. раб., с. 326. 

9 Советская этнография, № 4 129 



дворе) наносят ритуальную роспись комэжуту, основным компонентом 
которой является фигура бога (обычно местного божества, нередко 
отождествляемого с Вишной или Шивой). Контур рисуется белой му-
кой, а сама роспись — яркими цветными красками. Затем рисунок 
«оживляется» исполнением обрядового танца дживапратишта16. Про-
фессиональные колдуны и одновременно танцоры-заклинатели также 
перед своими «магическими» действиями создают рисунки, многие из 
которых внешне похожи на аньял или колам. Затем на этих изображе-
ниях они исполняют ритуальные танцы, которые, как считает народ ма-
лаяли (штат Керала), связаны с лечебной магией. 

Росписями с вишнуитскими символами и знаками, а также цветами 
украшается дом и двор на восьмой день темной половины месяца бхадра 
(август — сентябрь), когда отмечается праздник Джанмаштами, по-
священный синекожему богу Кришне. В течение месяца идет танцеваль-
ное представление Кришналила, которое, как и роспись, повествует о 
приключениях божественного пастуха. 

Эту аватару также почитают и в самый веселый праздник Холи, 
справляемый в полнолуние месяца пхальгун (февраль — март) и связан-
ный с почитанием Вишну и Шивы. В праздничной росписи присутствуют 
многочисленные символы Вишну, а также своего рода иллюстрации к 
легендам о некоторых его аватарах; изображения Кришны, играющего 
на флейте, и его возлюбленной Радхи с коровами, или царевича-пастуха 
в окружении пастушек-гопи, геометрические фигуры, символически про-
славляющие любовь. 

На юге этот праздник связывают с богом Камой, поэтому здесь ри-
суют узоры, включающие знаки этого божества: лук, стрелы, цветы, 
пчелы, мифическое существо макара, а также лингам и йони божествен-
ной четы Шивы и Парвати в самых удивительных сочетаниях с цветоч-
ным орнаментом, круговыми и треугольными узорами, солярными зна-
ками (табл. I, 3; III, 2, 11). 

Роспись, объединяющая символы другой божественной пары — Виш-
ну и Лакшми — обычно создается во время вишнуитского праздника 
Рамнавами (в день рождения Рамы), а также в Виджайдашми (день 
победы Рамы над раксашем Раваной, правителем Ланки). С помощью 
этих символов иллюстрируется «Рамаяна», нередко среди них встре-
чаются слова: Рам, Рам, изображения раковины — символа победы 
(табл. I, 23; III, 13). Роспись с символами Вишну и Лакшми (вернее их 
аватар — Рамы и Ситы), прославляя их, олицетворяет счастье и процве-
тание (табл. II, 2, 5). Символами богини Лакшми служат изображение 
ее ваханы — попугая (табл. II, 10), отпечатки ног — знаки счастья 
(табл. I, 5, 7, 8, 10; II, 2, 5), зерна риса, означающие богатство и процве-
тание (табл. I, 14; II, 3; III, 18), и лотос (табл. III, 19, 20). В росписи 
колам лотос приобретает вид восьмиконечной звезды Хридайя Камал 
(лотос-сердце). 

Символы богини Лакшми (она же Падма или Камала) распростра-
нены в обрядовой росписи разных народов, приуроченной к различным 
праздникам. Но они особенно популярны во время праздника Дивали, 
отмечаемого в месяце картика (октябрь — ноябрь) через три недели по-
сле празднования Виджайдашми в последний день темной половины 
лунного месяца, так как с Дивали совпадает и день богини счастья, 
празднуемый по всей стране. Индианки рисуют узор, иллюстрирующий 
«Рамаяну», так как этот праздник символизирует коронацию Рамы на 
царство, победу света и сил добра. Важный элемент росписи — дипа — 
горящий фитиль (табл. II, 4; III, 14), а также лотос, ступни ног и по-
пугай. Чаран (следы) изображают в надежде на то, что таким образом 
приглашенная богиня посетит дом и дарует ему благополучие. Дом 
обильно украшается цветами, а на пол и во дворе наносится узор. 
Праздник длится семь дней, при этом в каждый день недели создается 

16 Кхокар М. О религиозном содержании индийских танцев. Индийский этногра-
фический сборник.—Тр. Ин-та этнографии АН СССР. Т. LXV. М.: Изд-во АН СССР, 
1961, с. 75. 
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