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В один из жарких июньских дней 1952 г. в джунглях мексиканского 
штата Чьяпас, среди руин древнего города Паленке по крутой, усыпан-
ной щебнем лестнице, ведущей на вершину многоярусной пирамиды, под-
нималась группа людей во главе с А. Русом. Там, на фоне бездонного 
голубого неба и быстро бегущих облаков гордо «парил» в воздухе изящ-
ный белоснежный храм с узорчатым гребнем на крыше. Но вот послед-
ние ступени преодолены, и люди, еще не переведя дух после невероятно 
тяжелого подъема, столпились на плоской вершине пирамиды. Отсюда, 
почти с 23-метровой высоты открывался удивительный вид на весь древ-
ний город, история которого насчитывала без малого десять столетий. 
Он существовал с конца I тысячелетия до н. э. по конец I тысячеле-
тия н. э. 

Очертания большинства его зданий едва угадывались под густым по-
кровом вечнозеленых джунглей. Но в центре города сразу в нескольких 
местах над лесными зарослями встают, словно белые призраки, руины 
наиболее крупных архитектурных сооружений Паленке : квадратная , по-
х о ж а я на колокольню средневекового собора, башня дворца и грациоз-
ные храмы-близнецы на высоких пирамидальных основаниях — «Храм 
Солнца», «Храм Креста», «Храм Лиственного Креста», «Храм Надпи-
сей» 

Древние майя выбрали для строительства Паленке удивительно удач-
ное место. С юга город был защищен стеной скалистых горных хребтов 
чьяпасской Сьерры. Бесчисленные группы зданий разбросаны по холмис-
той равнине, покрытой густым тропическим лесом и пересеченной мно-
жеством рек и ручьев, берущих начало в горах. Основная часть города 
(площадью около 19 га) расположена на естественной платформе-плато, 
которая возвышается над окружающей равниной почти на 60 м. Красоту 
местного пейзажа и удивительно гармоническое включение древней ар-
хитектуры в складки рельефа отмечают буквально все, кто там побывал. 
Руины Паленке обладают особым очарованием. Вот как описывает пер-

1 Все названия в Паленке, в том числе и название самого города (паленке — исп, 
«изгородь», «ограда»), носят условный характер и зачастую даны современными иссле-
дователями по чисто случайным признакам. «Храм Надписей» был назван так потому, 
что в нем нашли плиту с длинной надписью из 620 иероглифов. 
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вую встречу с городом французский путешественник Мишель Пессель. 
«Величественные белые и серые здания на горном уступе поднимались 
над морем зелени, и все же джунгли не отступали от города, сбегая к 
нему по склонам окружающих гор. Эта картина в таком диком, безлюд-
ном месте произвела на меня неотразимое впечатление. Руины вообще 
таят в себе особое романтическое очарование, а руины Паленке, возни-
кающие так неожиданно среди бескрайнего лесного океана, просто по-
трясали. Здесь передо мной предстала загадка столетий, загадка цивили-
зации, погибшей и исчезнувшей, но все еще удивительным образом про-
должающей жить в этих грандиозных постройках — свидетелях былого 
могущества и славы»2 . Близость Мексиканского залива и двух круп-
нейших рек Центральной Америки — Грихальвы и Усумасинты — облег-
чали городу связи с соседними областями. 

Драгоценный зеленый нефрит, ломкий и острый как стекло обсидиан, 
причудливые морские раковины, отливающие изумрудным цветом перья 
царственной птицы кецаль из лесов Гватемалы, бобы какао и шкуры пят-
нистых ягуаров — д а мало ли других диковинных товаров стекалось ког-
да-то на многолюдные рынки Паленке. Расцвет города приходится на 
V—VIII вв. и. э. Его правители не раз покрывали себя славой на полях 
сражений. Его архитекторы воздвигли высокие пирамиды и храмы и за-
ключили в каменную трубу норовистый ручей Отолум. Его жрецы изуча-
ли небесный свод, проникнув в самые глубокие тайны мироздания. Его 
художники и скульпторы воплотили в камне и алебастре свои бессмерт- „ 
ные идеалы. 

Но в конце I тысячелетия н. э. Паленке переживает явный упадок. 
Внутренние неурядицы и особенно нашествие воинственных племен изв-
не подточили его жизненные силы, и город вскоре погиб, а его безмолв-
ные руины были надежно спрятаны природой в непроходимой лесной 
чаще. 

Паленке пришлось открывать заново уже в наши дни. И сделали 
это путешественники и ученые из многих стран Европы и Америки. Но 
самый значительный вклад внес в исследование города мексиканский 
археолог Альберто Рус Луилье — начальник крупной археологической 
экспедиции Национального института антропологии и истории (Мек-
сика) 3. 

Мы не знаем наверняка, о чем именно думал он тогда, 15 июня 1952 г., 
стоя на вершине пирамиды «Храма Надписей». О былом ли величии древ-
него города, или же о тех неимоверных трудностях, которые пришлось 
преодолеть ему и его коллегам на пути к заветной цели? Правда, теперь 
все это осталось позади. Еще одно последнее усилие и многовековая тай-
на пирамиды будет раскрыта. А началось все это ровно четыре года на-
зад, когда Альберто Рус Луилье, выбирая объект для своих будущих ис-
следований, обратил внимание на почти неизвестный до того архитектур-
ный памятник — «Храм Надписей». 

После первого ж е осмотра ученый заметил, что пол этого изящного 
трехкомнатного здания, в отличие от других храмов Паленке, был сложен 
из больших каменных плит, одна из которых имела по краям несколько 
отверстий, заткнутых каменными же пробками. Видимо, эти отверстия 
предназначались для поднимания и опускания плиты на свое место. 

Изучая возможное назначение этой плиты, А. Рус Луилье обратил 
внимание на то, что стены храма уходят ниже уровня пола — явное до-
казательство того, что внизу имеется еще одна постройка. И действитель-

2 М. Пессель. Затерянный мир Кинтана-Роо. М., 1969, с. 19—20. 
3 Доктор Альберто Рус Луилье — руководитель Центра по изучению культуры 

майя при Национальном автономном университете г. Мехико, директор Национального 
музея антропологии, профессор, почетный член многих зарубежных академий и архео-
логических обществ, скоропостижно скончался 25 августа 1979 г. в Монреале (Канада). 
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но, подняв плиту и начав там раскопки, он вскоре обнаружил начало 
туннеля и несколько ступенек каменной лестницы, ведущей вниз, в глуби-
ну гигантской пирамиды. Но и туннель, и лестница были плотно забиты 
громадными глыбами камня, щебнем и землей. Д л я того, чтобы преодо-
леть эту неожиданную преграду, потребовалось целых четыре полевых 
сезона тяжелого и мучительного труда. А каждый сезон длился по 2— 
3 месяца. Всего было расчищено два пролета лестницы с 66 крутыми 
ступеньками. В самом ее начале археологи нашли тайник с ритуальными 
приношениями в виде двух нефритовых колец, служивших у древних 
майя украшениями для ушей. Другое приношение лежало у подножия 
лестницы, в специальном каменном ящичке: ожерелья из нефритовых 
бус, большие раковины, наполненные красной краской, глиняные вазы 
и громадная жемчужина в 13 мм длиной. 

Дальше путь был закрыт поперечной каменной стеной. Когда ее сло-
мали, то вновь пришлось разбирать завалы из сцементированного из-
вестковым раствором щебня. В конце концов коридор уперся в какую-то 
подземную камеру, вход в которую преграждала необычная, но вполне 
надежная «дверь» — гигантский треугольный камень весом более тонны. 
У входа в камеру в некоем подобии гробницы лежали плохо сохранив-
шиеся скелеты пяти юношей и одной девушки, погибших насильственной 
смертью. Искусственно деформированная лобная часть черепа и следы 
инкрустаций на зубах говорят о том, что это не рабы, а представители 
знатных майяских фамилий, принесенные в жертву по какому-то особен-
но важному и торжественному случаю. Только теперь Русу стало ясно, 
что все потраченные усилия не были напрасными. 15 июня 1952 г. рабо-
чие сдвинули, наконец, с места массивную треугольную «дверь» и уче-
ный с волнением вступил под своды какого-то подземного помещения, 
таившего в себе множество неожиданных находок и сюрпризов. «Я во-
шел в эту таинственную комнату,— вспоминает А. Рус,— со странным 
чувством, естественным для того, кто впервые переступает порог тысяче-
летий. Я попытался увидеть все это глазами жрецов Паленке, когда они 
покидали склеп. Мне хотелось снять печать времени и услышать под эти-
ми тяжелыми сводами последний звук человеческого голоса. Я стремил-
ся понять то таинственное послание, которое оставили нам люди далекой 
эпохи»4 . 

Затем яркий свет ручного электрического фонаря прорезал сумрак 
подземелья, и археолог на мгновение потерял дар речи от всего увиден-
ного. 

«Из густого мрака,— вспоминает А. Рус,— неожиданно возникла ска-
зочная картина фантастического неземного мира. Казалось, что это боль-
шой волшебный грот, высеченный во льду. Стены его сверкали и перели-
вались, словно снежные кристаллы в лучах солнца. Как бахрома огром-
ного занавеса, висели изящные фестоны сталактитов. А сталагмиты на 
полу выглядели, словно капли воды на гигантской оплывшей свече. Гроб-
ница напоминала заброшенный храм. По ее стенам шествовали скульп-
турные фигуры из алебастра. Потом мой взор упал на пол. Его почти 
полностью закрывала огромная прекрасно сохранившаяся каменная пли-
та с рельефными изображениями. Глядя на все это с благоговейным 
изумлением, я пытался описать красоту волшебного зрелища моим кол-
легам. Но они не верили до тех пор, пока, оттолкнув меня в сторону, не 
увидели эту великолепную картину своими собственными глазами» 5. 

Склеп имел около 9 м в длину и 4 м в ширину, а его высокий, сводча-
тый потолок уходил вверх почти на 7 м. Конструкция этой подземной 
комнаты была столь совершенной, что ее сохранность оказалась почти 
идеальной даже через тысячу лет. Камни стен и свода были вытесаны с 
таким искусством, что ни один из них не упал со своего места. 

4 Цит. по Ч. Галленкамп. Майя. Загадка исчезнувшей цивилизации. М., 1966, с. 110. 
5 Ч. Галленкамп. Указ. раб., с. 108. 
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Рис. 2. Внутренний вид гробницы правителя (реконструкция) 

На стенах склепа сквозь причудливую завесу сталактитов и сталагми-
тов проступали очертания 9 больших человеческих фигур, сделанных из 
алебастра. Они были облачены в одинаковые пышные костюмы: голов-
ной убор из длинных перьев птицы кецаль, причудливая маска, плащ из 
перьев и нефритовых пластин, юбочка или набедренная повязка с поя-
сом, который украшен тремя человеческими головками, сандалии из 
кожаных ремешков. Шея, грудь, кисти рук и ноги этих персонажей были 
буквально унизаны различными драгоценными украшениями. Они горде-
ливо выставляли напоказ символы и атрибуты своего высокого социаль-
ного положения: скипетры с рукоятью в виде головки змеи, маски бога 
дождя и круглые щиты с ликом бога солнца. 

По мнению Альберто Руса, на стенах подземной камеры запечатлены 
Болон-ти-ку — девять «владык мрака» — правителей девяти подземных 
миров, согласно мифологии древних майя. 

Первое время А. Рус не мог понять, что ж е он нашел — подземный 
храм или уникальную гробницу? Занимая большую часть комнаты, в ней 
стоял какой-то огромный каменный ящик, накрытый резной плитой раз-
мерами 3,8X2,2 м. Был ли это алтарь или крышка саркофага? Ученый 
склонялся сначала к первому предположению. Д л я того чтобы решить 
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эту загадку, нужно было поднять плиту и посмотреть, что же находится 
под ней. Но подобная операция представляла собой технически весьма 
сложную и опасную задачу. Ведь камень весил без малого 5 г и его по-
крывала тончайшая скульптурная резьба, которую следовало уберечь 
от малейших повреждений. Плита покоилась на ящике из таких ж е ог-
ромных камней, а ящик, в свою очередь, на шести каменных опорах. Д л я 
начала А. Рус решил проверить — был ли ящик полым внутри или это 
сплошной каменный монолит? Просверлив сбоку узкое отверстие и сунув 
туда кусок проволоки, он определил, что ящик внутри полый и содержит 
красную краску, частицы которой и прилипли к проволоке. 

Теперь сомнений больше не оставалось. Каменный ящик представлял 
собой гигантский саркофаг — первый из саркофагов такого рода, найден-
ный на территории майя. Дело в том, что красный цвет в космогонии 
майя — это цвет востока, цвет восходящего солнца, которое служило 
символом жизни и бессмертия. Именно по этой причине древние майя 
часто посыпали тела своих особо знатных и почитаемых покойников 
красной краской. 

С помощью автомобильных домкратов и бревен тяжелая скульптур-
ная плита была, в конце концов, поднята, и под ней показался массивный 
каменный блок со странной выемкой, напоминающей на первый взгляд 
рыбу. Выемку плотно закрывала специальная крышка, в точности пов-
торяющая ее форму. В хвостовой части крышки имелось два отверстия, 
заткнутых каменными пробками, как и у той каменной плиты, что при-
крывала тайный ход в полу храма. 

Когда была удалена и эта, самая последняя, преграда, перед исследо-
вателями предстала необыкновенно яркая и красочная картина: внутри 
саркофага все было покрыто пурпурно-красной краской, а на этом эф-
фектном фоне матово желтели кости крупного человеческого скелета и 
зелеными пятнами выделялись бесчисленные нефритовые украшения. 

Из-за значительной влажности воздуха кости были очень хрупкими, 
но сохранились тем не менее почти целиком. Ученым удалось определить, 
что скелет принадлежал сильному и рослому мужчине в возрасте около 
40—50 лет без каких-либо патологических недостатков. 
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Человек был погребен вместе со всеми своими украшениями из драго-
ценного нефрита. А одна нефритовая бусина была даже положена ему в 
рот — как плата для прохода в подземный мир, царство мрака и смерти. 
На черепе видны были остатки диадемы, сделанной из маленьких не-
фритовых дисков и пластин. Одна из пластин диадемы была украшена 
резным изображением головы Соца (Zotz) —страшного бога-вампира в 
образе летучей мыши из подземного царства смерти. Изящные тонкие 
трубочки из того же минерала служили в свое время для разделения 
длинных волос умершего на отдельные пряди. По обеим сторонам от че-
репа л е ж а л и массивные нефритовые «серьги», напоминающие собой 
большие катушки. Вокруг шен обвивалось длинное, в несколько рядов 
ожерелье из нефритовых ж е бусинок. На запястьях каждой руки было 
найдено по браслету из 200 бусинок каждый. Возле ступней ног лежала 
чудесная нефритовая статуэтка, изображающая бога солнца. Мельчай-
шие остатки мозаики из нефритовых пластинок и раковин вместе с дре-
весным тленом, обнаруженным на черепе, позволили буквально из праха 
реконструировать погребальную мозаичную маску, видимо, служившую 
точным портретом умершего. Глаза маски были сделаны из раковин, а 
зрачки — из обсидиана. 

Скульптурная каменная плита, служившая верхней крышкой сарко-
фага, была сплошь покрыта резьбой. На боковых ее гранях вырезана 
полоса из иероглифических знаков, среди которых есть и несколько ка-
лендарных дат по эре майя, относящихся к VII в. н. э. На плоской на-
ружной поверхности плнты резцом древнего мастера запечатлена какая-
то глубоко символичная сцена. В нижней части мы видим страшную мас-
ку, одним своим видом напоминающую уже о разрушении и смерти: ли-
шенные тканей и мышц челюсти и нос, большие клыки, огромные пустые 
глазницы. Это — не что иное как стилизованное изображение божества 
земли. У большинства народов доколумбовой Мексики оно выступало 
как некое страшное чудовище, питающееся живыми существами, по-
скольку все живое, умирая, возвращается в конце концов в землю. Его 
голову увенчивают четыре предмета, два из которых служат у майя 
символами смерти (раковина и знак, напоминающий наш символ %) , а 
другие, напротив, ассоциируются с рождением и жизнью (зерно маиса 
и цветок или маисовый початок). 

На маске чудовища сидит, слегка откинувшись назад, красивый юно-
ша в богатой одежде и с драгоценными украшениями. Тело юноши обви-
вает фантастическое растение, выходящее из пасти чудовища. Он при-
стально смотрит вверх на крестообразный предмет, олицетворявший со-
бой у древних майя «древо жизни», или, точнее, «источник жизни» — сти-
лизованное растение маиса. На перекладине «креста» причудливо изви-
вается гибкое тело змеи с двумя головами. Из пасти этих голов выгляды-
вают какие-то маленькие и смешные человечки в масках бога дождя. 
По поверьям индейцев майя, змея всегда связана с небом, с небесной 
водой — дождем: тучи скользят по небу молчаливо и плавно, словно 
змеи, а молния — это не что иное как «огненная змея». 

На верхушке «креста»-маиса сидит священная птица-кецаль, длин-
ные изумрудные перья которой служили достойным украшением парад-
ных головных уборов царей и верховных жрецов майя. Птица тоже обла-
чена в маску бога дождя, а чуть ниже ее видны знаки, символизирующие 
воду и два небольших щита с личиной бога солнца. 

Если бы речь шла о европейской гробнице античного времени или эпо-
хи Возрождения, то мы бы наверняка сказали, что высеченная на плите 
фигура юноши — это образ погребенного под ней персонажа. Но в ис-
кусстве древних майя почти не было места показу индивидуальной лич-
ности, индивидуального человека. Там безраздельно господствовали ре-
лигиозная символика и условность в передаче образов. 
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