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1

А. М. Горький в докладе на съезде советских писателей 17 августа 
1934 г. говорил: «От глубокой древности фольклор неотступно и свое­

о б р а зн о  сопутствует истории»'. В этой мысли великий писатель вы ра­
зи л  слож ны е отношения народного творчества и народной истории, по­
нимание ф ольклора как  продукта и вместе с тем отраж ения историче­
ского и культурного развития народа.

Если эта мысль верна относительно ф ольклора вообще, то она верна 
и в применении к эпосу, который носит более исторический характер, 

■нежели другие ж анры  народной поэзии, так  как  эпос, и в том числе 
сербский, имеет реальную  историческую основу. Он, как мы постараем­
ся показать, д аж е  п р е д п о л а г а е т  такую  основу, ибо без нее не­
возможно объяснить ни его происхождение, ни его идейную сущность, 
ни его ж анровое своеобразие. Эпос как  вид народного творчества стал 
ф ормироваться тогда, когда возникла необходимость повествования об 
исторических событиях и социально-политической борьбе: он был уст­
ной историей народа. Эпический певец, таким образом, выступал в ро­
ли историка и, возможно, чувствовал такую  ж е ответственность перед 
народом, как  летописец Пимен в «Борисе Годунове» А. С. Пушкина. 
Н о так  как  певец был народным певцом, вы раж ал народный историче­
ский опыт и народное понимание истории, то эпос — это история в поэ­
тической форме, рассказанная самим народом.

И зучение исторической основы эпосов различных народов издавна 
привлекало внимание ученых. Особенно интересны в этом отношении 
работы русских литературоведов, отличаю щ иеся во многом принципи­
альностью и широтой,— JI. М айкова, Вс. М иллера, И. Ж цанова, 

/А. М аркова и других, которые, д ав  немало ценного, не сделали в то 
ж е  время очень важного: не установили закономерностей творческого 
преображ ения исторического ф акта в русском эпосе и не определили 

■социального осмысления истории в эпосе.
Вопрос об историчности сербского эпоса такж е ставился не однажды 

и под несомненным влиянием русских ученых. Но общих работ на эту 
тем у мало, хотя весьма богата литература, которая выясняет истори­
ческие прототипы отдельных эпических героев и частные исторические 

..детали песен. П ервым вопрос об историчности сербского эпоса поста­
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вил Иван Хаджич в статье «H eropn ja и песме народне» («Голубица», 
ян. IV, 1842, стр. 3— 11), но в весьма общей форме, притом он слиш­
ком непосредственно хотел обнаруж ить историю в эпосе, забы вая, что 
эпос не просто исторический рассказ, но и поэтическое творчество.
В более поздних работах, как  статья Ст. Н оваковича «Н ародне тради- 
an je  и критичка ncTopnja» («О та1- 'б и н а» , кн. IV — V, 1880) или книга 
И. Р уварца «П рилог к испитивану српских ]'уначких песама» (Нови 
Сад., 1884), дело в конце концов опять-таки сводится к сличению ф ак­
тов истории с мотивами эпических песен, без обобщений и выводов, 
что далеко  не исчерпывает проблемы — эпос и история — и незаконно 
упрощ ает ее.

П редставители старой школы в сербской фольклористике по сущ е­
ству не сомневались в тож дестве эпического героя и реального лица, 
песенного сю ж ета и исторического события, а сербские историки почти 
без оговорок пользовались материалом эпоса для характеристики, на­
пример, древнего периода сербской истории, о котором документаль­
ные показания и свидетельства скудны. Это слишком прямолинейное и 
грубое реш ение вопроса. Т акое отношение к эпосу, как мы увидим, 
лиш ь в известной мере было правильным. Ош ибка состояла в том, 
что внимание останавливалось только на констатации ф акта и забы ­
валось его освещ ение в эпосе. П озднее все чащ е и чащ е раздаю тся 
скептические вы сказы вания по поводу историчности сербского эпоса. 
Так, болгарский литературовед Трифонов полагает, что «в песнях 
следы исторических событий слабы, а преобладает эпическая обработка 
широко распространенных мотивов» А, например, А. Л . Погодин 
(после О ктябрьской революции эмигрировавш ий из Советской России) 
вы сказался ещ е реш ительнее: «В сербских (песнях)... мы встречаем 
полную неосведомленность по отношению к прошлому своей страны » .2 
Подобные заявления следует признать принципиально н е в е р н ы м и ,  
ибо они идут или от порочной теории странствую щ их сюжетов (Три­
фонов) или некритически утверж даю т неисторичность песни, прошед­
шей долгий путь жизни, отделенной от событий порой несколькими 
веками,— а ведь д аж е  «ученый» историк в «ученом» сочинении нередко 
•путано и неверно воспроизводит прошлое, и не только далекое, но и 
очень близкое, как  это д елает  сам Погодин в своей «Истории Сербии» 
(СПб., 1909). В аж но не только установление историчности или неисто- 
ричности эпоса (некоторую долю  его историчности можно увидеть без 
обстоятельного ан ал и за), важ но то, к а к и е  исторические события и 
ли ц а и зображ ает эпос, к а к  претворяет и освещ ает историю, к а к о й  
смысл он находит, в ф актах  истории, к а к и м  образом оценивает их 
и к а к о е  идейное значение он им придает. Вот, собственно, круг 
вопросов, который долж ен  быть рассмотрен при разрешении про­
блемы  — эпос и история.

Сербский эпос — исторический в своей основе, хотя последняя не 
остается неизменной в течение его многовековой жизни. Исторический 
характер  сербских эпических песен проявляется в том, что в них: 
1) действую т герои с историческими именами (князь Л азар ь , М арко 
К ралевич, Вукаш ин, Вук Бранкович, Ю рий Смедеревац, Старина Новак 
и пр.), получаю щ ие социальные и политические характеристики; 2) изо­
б раж аю тся знаменательны е исторические события (К осовская битва, 
гибель В укаш ина на р. М арице, характер  правления Ерины Бранкович, 
эпизоды многовековой борьбы сербов с турками и т. д .); 3) характе­

1 Ю. Т р и ф о н о в .  Б’Ьл'Ьжки върху развитието на пЪснитЪ за Новака у бълга- 
ригЬ и сърбитЪ, «Списание на Българската Академия на наукит”Ь», кн XXI X 
стр . 103— 128.

2 А. Л. П о г о д и н ,  Лекция по истории сербской и болгарской литературы, 
Харьков, 1914, стр. 131.
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ризую тся быт и культура, понятия и представления сербского народа 
на разны х этапах его жизни, от древнейш их времен до последних дней; 
4) сохраняю тся следы исторической географии; 5) описывается множе­
ство денных и лю бопытных исторических деталей, которых не сохра­
нили другие источники; 6) отраж аю тся исторически менявш иеся отно­
шения певца и народа к героям и событиям, думы и чаяния народа;
7) сказы вается понимание народом эпоса как истории, что видно хотя 
бы из обычных концовок песен: «Кад се било, сад се споминьало»;
8) обнаруж ивается параллельное исторической жизни народа развитие 
эпоса, благодаря чему все этапы истории народа запечатлены  в эпосе;
9) раскры вается исторический смысл событий и деятельности героев и 
особенно этапов освободительной борьбы; 10) история используется 
как средство социальной борьбы и воспитания патриотических чувств.

Исторический характер сербского эпоса подтверж дается и рядом 
других обстоятельств, например, тем, что певцы сами нередко были 
участниками воспеваемых событий; новые певцы старательно сохра­
няют историческую достоверность, когда поют о современных им со­
бытиях, что отметил Вук К арадж ич и что, очевидно, надо допустить по 
отношению и к старым певцам; слова К арадж ича, что в «новых песнях 
больш е истории, чем поэзии», следует понимать двояко: не только так, 
что старые песни и при своем возникновении носили более поэтиче­
скую  форму, но и так, что старые песни в новое время уж е утратили 
многие черты истории, а новые ещ е хран ят ее ж ивы е следы 3. Песни 
заучивались наизусть и старательно береглись как  свидетельство о- 
прошлом, чему способствовала их стихотворная форма. К сербским 
песням приложимы русские пословицы: «С казка — складка, а песня — 
быль» и «Из песни слова не выкинешь». Подобные пословицы есть и 
у сербов, и это является свидетельством самого народа об историче­
ской основе песен.

2

Степень историчности всего сербского эпоса и его отдельных песен,, 
естественно, м ож ет быть определена только по сличении их с истори­
ческими источниками, что затрудняется скудностью этих последних. 
Д л я  ранних периодов сербской истории источников мало, а те, какие- 
есть, касаю тся не тех событий и лиц, которые воспеваются в эпических 
песнях. П оказания иноземных источников слишком общи и требую т 
осторожного критического обращ ения с ними. Так, показания турок, 
византийцев и венецианцев явно пристрастны, а сообщают мало и 
м ало помогаю т объяснению  исторических фактов. В истории Сербии 
пока многое остается неясным и д аж е  неуяснимым. Ю ридические 
документы относятся главны м образом  к Д алматинскому побережью, 
а не к старой Сербии и М акедонии, где более всего происходили со­
бытия' о которых повествует эпос. Наконец, многие документы утра­
чены безвозвратно. Поэтому мы не в состоянии проверить историчность 
многих песенных героев и событий. Очевидно, невозможно решить 
историческое лицо П оезда из Голубца, упоминаемый в песне «Облак 
Р адосав» ( К а р а д ж и ч ; ,  II, №  87), или нет?. Развалины  Голубца на 
Д у н ае  сохранились. И звестно, что его воевода Еремия передал город 
туркам, которым этот город служ ил исходной базой для  борьбы с 
м адьярам и. Н о о П оезде сведений не дошло. Нельзя, вероятно, отве­
тить и на вопрос о том, имеется ли исторический прототип Сукноевич- 
князя, одного из героев песни «Ж енитьба Д ж ю ро Черноевича» (К а- 
р а д ж  и ч, И, №  90). Сербские ж е  юнацкие (героические) песни, бо­
гаты е событиями и именами, требую т объяснения.

3 Любопытны примечания Караджича к песне о гибели И змаил-аги и к песне- 
об  ускоке Каримане (П есни, кн. IV), где параллельно изложены фактические с о ­
бытия и их отраж ение в эпосе.-
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Д ать удовлетворительный исторический и культурно-бытовой ком­
ментарий к сербским эпическим песням трудно, хотя и сущ ествует ряд 
работ, пытаю щ ихся это сделать. Это понятно, так  как относительно мно­
гих героев эпоса в летописях иди иных документах можно найти 
лишь краткие сообщ ения типа: «В л'Ьто... закл ан ъ  бысть». Благодаря 
такому положению , историческую достоверность песен приходится 
устанавливать при помощи анализа тех ж е  песен. Таким образом, 
историк и литературовед попадаю т в заколдованный круг. Больш ие 
затруднения создает и то обстоятельство, что исторические источники, 
которые можно было бы использовать д ля  критики эпоса, сами не­
редко во многом основываю тся на показаниях эпоса и народных пре­
даний. Описания К осовской битвы 1389 г. в житиях и летописях (как, 
впрочем, и всякой другой битвы) изобилую т типическими, общими ме­
стами, характерны ми для  эпоса, вплоть до ф раз, напоминающих сти­
хи, как  например, крик изменника С реза в «Ж итии св. Савы» Феодо­
сия: «П ази  д а  не исквасиш  кож уха!» Или: епископ Д ан ило  II, описы­
вая битву 1330 г. при В елбудж е, рассказы вает, как  Стефан Дечанский 
плачет над трупами побитых врагов, как  река Струма принимает кро­
вавый цвет, как  л еж ат  враги «6ejaxy  сечени као п о и с к а  трава». Не в 
одной летописи повторены песенные слова Л аза р я  Милошу: «Тко е 
вера, тко ли е невера».

Воздействие эпоса на летописную и житийную литературу зако­
номерно: к  народному преданию  относились с уваж ением  и считали 
возможны м основываться на нем. В аж ное значение имели жития, 
используемые нередко летописями, как  Копривницкая в списке 
1453 г. и К арловац кая  в списке 1503 г. Явно, что ж ития служили и 
почвой эпических сю жетов. Так, песня «К ак С ава пошел в монахи» 
(в сборнике П етрановича) подробно воспроизодит эпизоды жития 
Савы, написанного Феодосием.

Н о  н е  л е т о п и с и  и н е  ж и т и я  б ы л и  и с т о ч н и к а м и  
и с т о р и и  в э п о с е .  Н е были ими и предания, как склонен думать 
Т. М аретич, сравнивавш ий прозаические рассказы  о М арке, Секуле, 
Янке Сибинянине с эпическими песнями о них 4. Э п о с не является 
поэтической обработкой сказаний: э т о  с а м о с т о я т е л ь н ы й  и
о с о б ы й  п у т ь  р а з в и т и я  и с т о р и ч е с к о г о  ф а к т а  в с о ­
з н а н и и  н а р о д а ;  эпической песне незачем ждать, пока об исто­
рическом событии или лице слож атся предание или легенда, чтобы 
поэтически их пересказать: эпические песни возникают вскоре после 
тех событий, которые в них воспеваю тся, э п о с  с а м  и с т о р и ч е н ,  
е г о  п р е д м е т  — и с т о р и я ,  и, стало быть, он сам долж ен рассмат­
риваться к-ак исторический источник (хотя не в этом, подчеркиваем 
ещ е раз, сущ ность проблемы — эпос и и стори я).

Источник истории в э п о с е — исторические воспоминания самих н а ­
родных певцов, часто свидетелей или участников, во всяком случае, 
современников воспеваемых событий (так  это бы вает при возникнове­
нии песен об определенных лицах и собы тиях). Сумма сведений и 
представлений певца об истории — вот основа истории в эпосе. Н о к 
этому надо добавить и весь исторический опыт народа, поскольку он 
усвоен певцом как  представителем народа и выразителем его само­
сознания. П евцы — творцы песен, как  Филипп Вишнич у К арадж ича, 
сами пели о том, что знали; певцы, перепевающ ие песни, восприняли и 
бережно хранили1 исторические представления народа.

Певец однако, не всегда м ож ет д ать  точное воспроизведение исто­
рического ф акта. Это часто ему не под силу, если он не был свидете­
лем  событий. Д а  и задачи  эпоса не в этом: е г о  т о л ь к о  у с л о в н о

4 «Rad ju goslavenske akadem ije», XCVII, 1889, стр. 69— 81.
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м о ж н о  н а з в а т ь  и с т о р и е й ,  ибо он историчен, но о н  н е  и с т о ­
р и я ,  а п о э з и я .  З адача  эпоса в том, чтобы осветить историю именно 
такой, какой она ж ивет в представлениях народа; эпос отраж ает на­
родное понимание истории.

Точно так  ж е и в сербском эпосе история толкуется в народном 
ее представлении. Песни поэтому поются не обо всех исторических 
событиях и лицах. Это свидетельствует о том, что э п о с  п р о и з в о ­
д и т  о т б о р  и с т о р и ч е с к и х  ф а к т о в ,  б е р е т  и з  и с т о р и и  
т о ,  ч т о  с о о т в е т с т в у е ' г  е г о  и д е й н ы м  з а д а ч а м  и е г о  
п р е д с т а в л е н и ю  о ц е н н о с т и  и с т о р и ч е с к и х  я в л е н и й .  
Он равнодуш ен к историческому ф акту самому по себе и не преследует 
цели полного и разностороннего воспроизведения истории. Песни 
склады ваю тся только о том, что оставило значительный след в жизни 
и сознании народа. И это является очень важ ны м моментом исторично­
сти эпоса: отбор исторических явлений есть уж е свидетельство о нерав­
ноценности исторических фактов. П есня берет из истории ее героические, 
патриотические моменты, моменты, определявшие народную жизнь. 
Так, личность Савы  вош ла в песни потому, что он был борцом против 
латинского (римского) влияния, защ итником объединения сербских 
зем ель и политической, культурной и религиозной самостоятельности 
Сербии; венгерский воевода Янко Сибинянин (Хуниади) стал популя­
рен своими удачными битвами с турками в 1442 и 1443 гг.; Зм ай- 
Огненный Вук (Бранкович) завоевал  себе внимание и симпатии на­
рода тем, что вышел из турецкого вассальства, отнял в 1476 г. у турок 
Смедерево, а в 1480 г. С араево и в 1481 г. разбил их под Крушевцем. 
Вот почему народ поет о них в песнях. Д убровницкий поэт Ганнибал 
Лучич (1480— 1525) назы вает Хуниади и Змай-В ука «знаменитыми ге­
роями», а это говорит о том, что у ж е вскоре после их смерти, а мо­
ж ет  быть ещ е и при их жизни, они завоевали себе эту славу.

И все прочие исторические события и лица, воспетые в эпических 
песнях, очевидно, значили д ля  народа более, нежели те, какие эпос 
обош ел своим вниманием. Это уж е, стало быть, может помочь исто­
рику разбираться не только в исторической стороне эпоса, но и в са ­
мой истории. То, к а к и е  события и лица избирает эпос предметом 
своего повествования, подтверж дает сознательное его отношение к 
прошлому. Н а наш  взгляд  русский ученый Л . М айков правильно з а ­
мечает в своей книге «О былинах В ладимирова цикла» (СПб., 1863, 
стр. 22), что «народный эпос по своему первоначальному образованию 
всегда современен или воспеваемому событию или, по крайней мере, 
ж ивому впечатлению  этого события на народ», т. е. эпос поет о том, 
что важ но и значительно в жизни народа (кстати заметим, что
В. Г. Белинский считал это важ ны м признаком народности произведе­
ния). Все эти полож ения прекрасно подтверж даю тся наличием в со­
ветском ф ольклоре былинных сказов о Ленине, Сталине, Ворошилове,, 
Ч апаеве.

3

Д л я  реш ения вопроса об историчности сербского эпоса исключи­
тельно важ ен  вопрос о его происхождении, так как, если эпос позд­
него происхождения л  является поздним свидетельством о событиях 
далекого  прошлого, то, естественно, он много теряет в своей истори­
ческой ценности. И, напротив, если он — явление древнего происхожде­
ния, то, несомненно, имеет больш ее историческое значение и можег 
быть известной опорой в решении некоторых исторических проблем. 
И м еет это большое значение и для раскрытия исторической основы 
эпоса и идейной роли исторического ф акта в нем.
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Мы полагаем , нельзя согласиться с мнением (крайнее выражение 
которого наш ло себе место в работах Асмуса Серенсена) 5 о том, что* 
сербский эпос позднего происхож дения-— X V II—X V III вв. Р яд  п ря­
мых и косвенных соображ ений м ож ет служ ить подтверждением весь­
ма древнего происхождения сербского эпоса.

1. Сам народ назы вает эпические песни «старинске», подчеркивая 
этим их древность, причем этот термин известен еще в середине XVI в.- 
(его приводит дубровницкий поэт Гекторович), а стало быть, песни 
значительно старш е этого времени.

2. Д л я  ю нацких песен характерно употребление архаической лекси­
ки: вместо «дом» или «куПа» — «двор», вместо « и ти » — «шетати»,. 
вместо «говорити» ■— «беседити».

3 .-Система ударений в язы ке песен такж е архаическая и расходит­
ся во многом с системой ударений новой разговорной, и литературной 
речи, где в XV— XVI вв. произош ло передвиж ение ударения к началу 
слова. Н ельзя, с нашей точки зрения, приравнивать народно-поэтиче- 
ский язы к к какому-либо диалекту; он именно более архаичен в не­
которых своих элементах.

4. В сербском эпосе есть так  назы ваемы й цикл «неисторических 
песен», которые хран ят в себе значительные следы дофеодального 
строя, следы анимизма и древних, мифов; это является свидетельством 
того, что эпическая песня как  ж анр  сущ ествовала уж е очень, давно.

5. Д ревнейш ие памятники письменности уж е упоминают гусляр- 
ские песни о героях. П ервое упоминание о песнях во славу героев мы 
находим у Д ом ентиана в «Ж итии св. Савы» (1264), затем  в похвале 
св. Клименту, в хронике И вана Д укли, в могильной надписи О сто и 
Раяковича 1379 г. (в последней употреблено вы раж ение «погуслом», 
т. е. «по песням»).

6. Н овые, известные нам певцы различных народов импровизируют* 
песни о событиях, свидетелями, участниками или современниками ко­
торых они были. Есть поэтому основание полагать, что и в древности 
песни так ж е  возникали по живым следам  событий и, стало быть, пес­
ни по времени близко стоят к событиям. Если некоторую оговорку, мо­
жет быть, и следует сделать по отношению к  таким песням, как пес­
ни о Саве, на которых вероятно, сказалось влияние житийной литера­
туры, то песни других сю жетов таких оговорок не требуют.

7. Н аличие в сербском эпосе нескольких исторических циклов песен 
(Косовского, о кралевиче М арке, о Бранковичах, о Черноевичах 
и д р .), каж ды й из которых имеет не только своих героев, но и свой 
особый характер , говорит о том, что эти циклы сложены не одновре­
менно и что песни о более древних героях и событиях более древни, а 
песни о более поздних героях и событиях более поздни.

8. Д ревнейш ие циклы (например, песни о Н еманичах) обходят 
тему турецкого наш ествия и, вероятно, сложены до него.

9. С л а в я н с к и й  э п о с  как  элемент народной культуры — сам о­
бытное явление. Он не мог возникнуть на почве влияний и заим ство­
ваний, как  это-н ередко  полагала бурж уазная фольклористика, а с о з ­
д а в а й с я  в р е з у л ь т а т е  и с т о р и ч е с к о г о  р а з в и т и я  с л а ­
в я н с к и х  н а р о д о в .  Эпическая песня как  ж анр склады валась на 
общефольклорной основе мифических сказаний, легенд, сказок, 
причитаний и величаний, из которых выделялось и Объединялось то, 
что соответствовало новым идейно-политическим задачам  народного 
творчества. К  этому присоединялось и то н о в о е, что в связи с этими 
ж е задачам и развивалось в фольклоре. Этот процесс закончился воз­

5 A. S o e r e n s e n ,  B eitrag  zuir Ge&chichte der E ntw ickelung der serbischen  
Heldendichtung, «Archiv fur .slav isch e Philologie», 1892— 1898: е г о  ж е ,  E ntste-
hung- der ktirzzeiligen serbokroatischen Liederdichtung im K'ustenlande, Berlin, 1895..



'96 Н. И. К р авц ов

никновением -нового ж ан р а  —• героической эпической песни, имеющей 
свои сюжеты, своих героев, свой стиль и стих. Основой этого процесса 
послужили новые условия исторического сущ ествования общества: 
развитие ф еодализм а и государственности расширило общественно-по­
литические интересы народа, подняло его самосознание и родило в нем 
стремление вы разить свои общественно-политические настроения и 
идеалы. А большие исторические события борьбы с турками дали новый 
материал фольклору и патриотические идеи —- г е р о и ч е с к о е  д е л о  
п о т р е б о в а л о  г е р о и ч е с к о г о  с л о в а .

10. В старш их циклах сербского эпоса феодализм наш ел многосто­
роннее отраж ение; это, с наш ей точки зрения, свидетельствует о фор­
мировании этих циклов именно в период феодализма, установивш егося 
в С ербии в X I— XIV вв. (позж е турецкое владычество подорвало серб­
ский ф еодализм ). С одерж ание старш их циклов сербского эпоса таково, 
что их невозмож но отнести к какому-либо другому периоду истории: 
они понятны только в атмосфере феодальных порядков. Только непо­
средственное наблю дение и знание общественного строя, культуры и 
бы та ф еодализм а давало  возмож ность так  ярко их характеризовать, 
как  это дел ает  сербский эпос.

4

Д ревность сербского эпоса придает ему важ ное значение как исто­
рическому памятнику. Циклы песен сербского эпоса, развивавш егося 
вместе с ходом народной жизни, отразили в себе основные социально- 
политические и культурно-бытовые особенности тех периодов, когда 
слож ились эти циклы.

Сербский эпос имеет значительную познавательную ценность: он 
хранит в себе не только исторически характерны е черты эпохи, но порой 
и интересные детали. Так,- песня сохранила название старинной церкви 
в В арадине — Токия, старинной башни в Б елграде — Н ебойш а (связан­
ной с гибелью капитана Я кш и); так , песня «Ж енитьба М аксима Чер- 
ноевича» назы вает пуш ку «коцианкой», в чем отложилось воспоминание 
о ком енданте австрийских пограничников И ване Коциану и его битве 
с турками в 1537 г., когда он потерял всю артиллерию.

Э пическая песня хранит в общих чертах социально-политическую и 
культурную  историю народа. В эпосе мы можем найти, например, р а з ­
ностороннюю характеристику сербского феодализма, который в исто­
рических и юридических памятниках охарактеризован явно недо­
статочно, и поэтому свидетельства народных песен приобретают зна­
чительную  ценность. Экономическая сторона феодализма наш ла отра> 
жение в эпосе в  изображении сбора дани натурой — хлебом, овцами 
и пр. («сока и харача»  =  дан и-подати ), в изображении зем леделия и 
скотоводства как  основных занятий населения, крепостного права, 
отработок за  землю, повинностей градостроительства и строительства 
дорог (песни о Д уш ане, Юрие Бранковиче). В песнях о Ерине Бранко- 
вич говорится о непосильном оброке и барщине.

Гораздо шире в эпосе картина политического строя феодальной 
Сербии. В песнях обычны феодальные термины: властела, господа, 
владар , племич, краль, князь, воевода, челник. В песне «Банович Стра- 
хиня» упоминается «круш евска господа», в песне №  28 книги II 
К арадж и ча — «српска господа», в песне №  1 сборника М арьяно­
вича —- «оточка господа». Ф еодальные отношения древней Сербии 
ярко воспроизведены в песнях «Мусич Степан», «Канца-воевода» и 
других,— это служ ба, верность вассала, сбор войска. К ралевич М арко 
говорит Урош у (сборник П е т р а н о в и ч а, II, №  47): «С луга сам ти 
до BHjeKa свога». В песне у К арадж и ча (II. №  43) Л азар ь  пишет пись­
мо Зм ай  Д еспоту-В уку и зовет его как  вассала защ итить Милицу, а 
в награду:
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Спре.чи (ьему три товара блага,
И спреми му сиНата вермана,
А за ону Сремску бановину  
У држ аву Зм а] Д есп оту-В ук у .

Дарение зем ли за  службу, наследственность власти, стремление сохра­
нить земли от раздробления — частые мотивы в песнях о Д уш ане и 
Уроше. Ф еодальная иерархия проявляется в друж бе с равным, в 
местничестве.

П ос]едош е, те im jaxy вино:
У врх совре стари Jyr-Б огдан е,
С д есн е стране уза  рамо сво]е  
С ]еде зета Страхинийа бана,
И ту с]ед е  девет  Луговика,
Н иза совру остала господа .

( К а р а д ж и ч ,  I I ,  №  44)

Еще шире подобная картина описана в песне о К аице (II, №  81). 
Песня нередко говорит о раздорах  и междоусобиях феодалов 

(«Heejepa и неслога»), а Д уш ан в песне с гордостью  заявляет:

О буздал  я воевод строптивы х,
Подчинил своей их власти царской.

Песня о Р адул-беге изображ ает борьбу за власть:

Мирко иште зем л и  стар]еш инство,
А не да му б его  Р адул-бего ,
Befi уваИи М ирчету во]воду,
Те га баци на дно у тавницу. v

( К а р а д ж и ч .  И,  №  75)

Песня с народной точки зрения осуж дает междоусобия, ослаблявшие 
и разорявш ие страну:

Как тогда, так и теперь не могут  
Два врага заклятых примириться,
Усмирить своей не могут крови,
Кровь лю дей и ныне проливают.

( К а р а д ж и ч ,  И,  №  89)

Власть краля, князя, деспота ограничивалась собором властелы, госпо- 
ды и духовенства. Такие соборы описаны в песнях о Душ ане, о Сте­
фане Д ечанском , о Л азаре: они реш аю т вопросы о престолонаследии, 
о войне, о религиозных спорах.

Песни о С тефане Немане, Уроше I, Милутине, Душ ане, Юрие Бран- 
ковиче говорят о собирании земель и о тех средствах, которыми это 
достигалось: согласно песням, в ход пускались политическая и военная 
сила, захваты , договоры, браки, покупки, убийства. Прекрасно охарак­
теризованы в песнях отношения краля, князя, воеводы и их дружины, 
военный союз, побратимство, идеалы  боевого товарищ ества, а такж е 
порядок собирания войска, характер битв и поединков, снаряжение в 
поход, военные игры и состязания, обряд клятвы в верности, и т. д. 
По песням можно представить себе и то, кто каким городом и областью 
владел (см., например, песню о М аргите и Райко-воеводе, где обстоя­
тельно все это перечислено).

Песня довольно ярко рисует и особенности материальной культуры 
средневековой Сербии: град (крепость), двор, дом, крепостные башни, 
стены и мосты (см., например, песни о Вукашине, о П риезде), конюшни,
7 Советская этнография, х»  3
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погреба, церкви, площ ади. Эпические сербские песни свидетельству юг 
о значительном богатстве и материальной и духовной культуры средне­
вековья, об искусных зодчих (как Радо), о мастерах-кузнецах (как. 
Н о вак ), о золотом деле («златарство»), резьбе, литье, шитье. Замеча­
тельно описаны в песнях одеж да и оружие, конская сбруя, жилище и 
его обстановка, обрядово-бы товая сторона жизни. Все это имеет боль­
шое познавательное значение.

Отразились в песнях и религия, и международные связи, и отноше­
ния, и характер средневековой образованности. Следы религиозных 
представлений сильны в эпосе, так  как религиозные различия сербов и 
турок много значили в борьбе. Христианская религиозная идеология 
охарактеризована в песнях о Неманичах, игравших важную  роль в. 
создании сербской церкви. П равославие долго совмещ алось с языче­
ством (в песне герою помогаю т «бог и cpetia»), оно наложило отпеча­
ток на образованность (чтение книг героями песен — Ю г-Богданом, 
М арком Кралевичем, Стефаном Дечанским, Л азарем, протопопом Н е­
делькой). Христианство, принятое вначале лишь верхушкой сербского 
феодального общ ества, сделалось затем религией всего народа и играло' 
большую политическую роль: оно стало орудием влияния на народ 
(Неманичи соединяли в своих руках политическую и религиозную 
власть). Но принятие христианства грозило превратить Сербию в про­
винцию Византии, и Сербия вела борьбу за  свою самостоятельную 
церковь (см. песни о ,Саве) и далеко не мирилась с византийскими' 
церковными порядками (см. в песнях упреки по адресу Д уш ана). Вме­
сте с тем православие способствовало развитию образованности (см- 
песни о дьяке-самоучке), помогало избеж ать нивелирующего влияния 
католичества (см. песни о борьбе с латинянами) и противопоставлялось 
мусульманству турок-завоевателей.

Сербские песни отразили и меж дународны е политические и культур­
ные отношения: союзы деспотов Бранковичей с мадьярами, борьбу Чер- 
ноевичей с М летаком  (Венеция). Д ам асские сабли, гданские пистоли, 
египетская пряж а, арабские кони, татарские стрелы, польская гордость,, 
московские подарки и помощь, упоминаемые в песнях, все это следы 
меж дународны х связей.

Не имея здесь возможности обстоятельно раскрыть познавательную 
сторону сербского эпоса, мы лишь заметим в заключение, что оно весь­
ма велико: эпические песни даю т довольно многостороннюю характери­
стику эпохи и, несомненно, могут помочь историку более конкретно и- 
ярко, представить себе социально-политические отношения, духовную и 
материальную  культуру не одной эпохи средневековья, но и всех дру­
гих. Особо надо отметить широкое воспроизведение в песнях эпохи 
гайдучества и ускочества, их характера, их значения в освободительной 
борьбе и т. д., причем все это дано в народном понимании, так  что 
одновременно раскры вает и народное самосознание определенных эпох.

Критическая проверка показаний эпоса подтверж дает правильность 
большей части их, а недостаток исторических документов увеличивает 
их ценность.

5

О бщ ая характеристика эпохи в эпических песнях правильна и содер­
ж ательна, но отдельные, исторические факты  не неизменны. Песня мо­
ж ет сохранять и утрачивать точность изображения,— здесь действуют 
и традиционность стиля, и худож ественная типизация, и продолжитель­
ность жизни песни. Естественно, что чем больший путь жизни прошла 
песня, тем менее точна будет в ней передача исторического факта. 
В песне «М арко находит отцовскую  саблю» традиционный мотив на­
хож дения героем чудесного меча слился с историческим фактом гибели 
отца М арка Вукашина на р. М арице. Песня «Ж енитьба Якшича Дими­
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тра» в изображении событий и лиц сохраняет лишь историческую 
характерность героев и их поступков, но не передает исторических 
фактов. .

Традиционная передача песни от певца певцу удерж ивает в песне 
ее историческое зерно. Но традиция есть вместе с тем устойчивость 
представлений и стиля. В таком случае исторический факт в песне под­
чиняется уж е установивш емуся традиционному изображению, что может 
значительно менять его конкретно-исторический характер.

Традиция в эпосе совм ещ ается с непрерывными позднейшими при­
внесениями и переработками, которые уводят песню от географической 
ц хронологической точности, вызываю т анахронизмы и противоречия. 
Песня о Косовском бое говорит о М рнявчевичах, которые жили в до- 
косовское время, и о ерцеге Стефане, который ж ил позже. Даты 
в песнях могут быть только общ его характера (Видовдан, Юрьев день). 
Д ат в эпосе но сущ еству нет, хронологическая соотносительность собы­
тий не вы держ ана. К акая  м ож ет быть хронология в эпосе, где Марко 
живет триста лет, где Урошу сорок дней во время смерти его отца, 
тогда как  в истории ему 16 лет, где Ю г-Богдан и Н овак всегда стары, а 
Секула и Груица всегда молоды? П оэтому хронологии в эпосе не сле­
дует искать. Песни полны анахронизмов. М арко соединяется с М ихаи­
лом Ш ишманом (1323— 1330) и приезж ает к нему из Прилепа. Но М ар­
ко полстолетием позж е был в Прилепе. С кадр на Бояне в песне строят 
Мрнявчевичи, но он был построен задолго до них. В песнях турки уж е 
при М арке в Ц арьграде, на самом деле они заняли его через 59 лет 
после смерти М арка. По песне Вукашин участвует в Косовской битве, 
но он погиб за 18 лет до нее. Хреля не мог бороться с Вукашином, так 
как умер в 1343 г. М арко по песне появляется в А заке в 1442 г., спустя 
48 лет после своей смерти. М арко выводится и среди гайдуков, героев 
XVII—XVIII вв. Совмещение в одной песне лиц разных эпох — не ред ­
кость.

И мя героя играет важную  роль в песне. У же самое упоминание 
имен исторических лиц в песне говорит о том, что ее герои не плод 
фантазии, а образы , имеющие свои исторические прототипы. Удивитель­
но богат состав исторических лиц, которых помнит народная песня. 
Среди уж е названны х выше — Л ю тица Богдан, воевода В ладета, бег- 
Костадин, Б аязет, М ехмед и многие другие. Но песня вы дает за исто­
рических лиц и таких героев, историчность которых сомнительна, напри­
мер: В уча-генерал, Л а за р ь  Р аданович, Уступчич П авел1, М аксим Черное- 
вич (М аксима не было, были: Иван, Юрий, Степан, Станиша Черное- 
вичи). Д ругие лица расш ифровы ваю тся предположительно, так, напри­
мер, М анойло в песне «Кумованье ГрчиНа М ан о р а» , мож ет быть,— 
родственник Ерины Бранкович — М ануил Комнен; герои песни «Милан- 
бег и Д рагугин-бег», возмож но,— сыновья Уроша, боровшиеся из-за 
престола; зодчий Р ад о  в песнях «Построение С кадра» и «Построение 
Раваницы», вероятно,— Р ад о  Борович, строитель монастыря в Любо- 
стине; Влах-Алия, мож ет быть,—■ Алитпаша, великий визирь М урата I; 
Филип М адьярин, возмож но,— Пипо Спано, темишварский воевода 
(1369— 1426) (см. песню «М арко и Филип М адьярин») и т. д. П есня не­
редко меняет имена и устанавливает иные отношения лиц: ж ена Д уш а- 
на назы вается Роксандой, на самом деле ее звали Елена; мать М арка 
Кралевича назы вается Евросимой, но она носила имя Елена; И ван Чер- 
ноевич назы вается братом Юрия, но он был его отцом и т. д.

Историческая географ ия в песнях примерно такова ж е. В сербском 
эпосе упоминаются сотни городов, сел, областей, чем он отличается от 
эпосов других народов, причем мы находим здесь точное прикрепление 
героев: Неманичи связаны  с Призреном, М арко с Прилепом, Бранковичи 
со Смедеревом, Черноевичи с Зетой. Песни даю т относительно верные 
историко-географические сведения; так , они помнят, что Едреи (Адриа­
нополь) был столицей старой Турции, что Вукашин убит на Марице,
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что Ж аб л як  был стольным городом И вана Черноевича, что село Купи- 
ново принадлеж ало Бранковичам, как  и село Беркасово, что Змай-Вук 
родился в Клобуке. Весьма точна география Косовских песен. Эпос 
многое сохранил из старой географической номенклатуры, хотя, есте­
ственно, в песнях немало ошибочных указаний. Скадр никогда не был 
е управлении Вукаш ина, Якшичи никогда не правили Сргмом, Перитео- 
рий на Эгейском море смешан с Пирлитором в Черногории, М арко Кра- 
левич убит при Ровинах, а не на Урвин-горе близ Афона. Есть в геогра­
фии песен и много необъяснимого, как названия Ребляник, Сервана, 
Ступница.

Наконец, в личных и географических именах нельзя не отметить 
своеобразной унификации: так , мать героя носит обычно имя Евросима, 
ж ена — имя Анделия, слуга — имя Ваистин; так, песенная река обычно 
назы вается Д унаем , почему на Д унай помещ аю тся города Смедерево. 
Едрен, М остар; так, к Косову полю прикрепились многие другие битвы 
и Косово стало обычным песенным местом битвы.

К акой ж е из этого следует вывод? Только тот, что не в именах 
героев и географических названиях надо искать историческую верность 
песен, хотя и те и другие относительно верны. Важно, что они носят 
общий исторический характер и подтверж даю т общий же исторический 
хар&ктер всего эпоса. Песня — не ф отография и не документ: историче­
ское лицо для нее — прототип худож ественного образа — героя песни, 
представляю щ его собою социально-исторический тип.

6

Сербский эпос (и это главное) историчен в том, что воспроизводит 
основные стороны народной жизни и те основные стремления и идеалы, 
которыми ж ил народ. Одним из важнейш их явлений жизни сербского 
народа была борьба с турецким нашествием и многовековым турецким 
гнетом. П оэтому одной из центральных идей эпоса является борьба с 
турецким владычеством; она была одной из главных проблем жизни 
народа, и она вместе с тем была одним из основных условий, содейство­
вавш их развитию  эпоса. Н а каж дом  ш агу юнацкие песни рисуют кар­
тины турецких насилий, которые вызываю т у слушателя естественное 
чувство ж аж д ы  мщения. В песне «М аргита девушка» ( К а р а д ж и ч ,  
III, №  10) девуш ка ж алуется на те беды, которые учинили турки в Сер­
бии, и хочет рассказом  о них вы звать у воеводы Райко стремление 
отомстить туркам; в песне №  179 Ерлангенской рукописи поется о том, 
как турецкий паш а «поробио» села по Приморью, увел в плен людей; 
в песне №  19 сборника М арьяновича мать рассказывает сыну:

Па je дош е турске М уста]беж е,
Па погуби . . . б а б у  твога,
И о дв еде  до девет снаш ица,
И одв еде сестрицу ]едину.

Турки показали себя такими кровавы ми насильниками, что один из 
героев песен легко узнает, где дом турка М устафы по несомненной 
примете: «О кокуйе крвца проливена» ( М а р ь я н о в и ч ,  I, стр. 123), 

Сербский эпос глубоко патриотичен, и притом в широком смысле, 
Он показы вает тот дух патриотизма, который владел сербским народом 
в борьбе с врагами. Сербские юнаки — герои песен — преж де всего 
самоотверж енны е защ итники родины. В ответ на насилия турок онк 
идут на борьбу с ними. Они чувствую т свою ответственность за судьбь: 
родной земли. М усич Степан, опоздавш ий на бой, считает лучшим по­
гибнуть, нежели возвратиться, не приняв участия в битве; брат цариць 
М илицы Бош ко отказы вается остаться с сестрой и идет на поле боя 
воевода М ина (не путать с Миной из Костура) берет вину на себя з;
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то, что упустил турок и позволил им ж ечь и грабить сербские села 
( К а р а д ж и ч ,  IV, №  49).

У сербских героев есть своя патриотическая гордость. Старина Н о­
вак перед боем напоминает сыну Груице, что он серб и не должен 
этого забы вать:

Н о ако те српк ила родила,
И cpncKujeM млеком задоила,
И ако си jynaK од  jyHaKa.

( С т о я д и н о в и ч ,  I, стр . 11

Идя в бой юнаки говорят:

На то су  нас и родиле MajKe,

Лал’ добити, ja.in погинутн.

Героические страницы прошлого сербского народа отразились в ге­
роической борьбе юнаков сербского эпоса. Но эпос не только изобра­
жает героику, он воспевает ее и при этом развивает две важнейшие 
идеи: мысль о том, что в тяж елы е для родной земли времена находят­
ся в народе герои, ее защ итники, и мысль о том, что только героиче­
ская, сам оотверж енная борьба м ож ет спасти народ от иноземного ига. 
Эти идеи, как  и картины борьбы, исторически верны.

С е р б с к и й  э п о с  в а ж е н  т е м ,  ч т о  о н  с т а в и т  и р е ш а е т  
п р о б л е м ы ,  в ы д в и г а е м ы е  к о н к р е т н о - и  с т о р и  ч е с к о й  
о б с т а н о в к о й  ж и з н и  и б о р ь б ы  с е р б с к о г о  н а р о д а .  Не 
один раз сербский народ пытался ценой больших ж ертв, героическими 
усилиями сбросить с себя турецкое иго, но безуспешно: нехватало сил, 
не было долж ного единства, турецкое государство было сильнее. К а­
залось, нет вы хода и нужно терпеть. Но народ не мог мириться с та ­
ким решением вопроса. Он искал выхода и нашел его, обратив свои 
взоры к другим славянским народам, и преж де всего к русскому на­
роду. В ю нацких песнях нередко действую т рядом сербские и болгар­
ские герои (Реля, М омчило и др .). О днако в них особое место зани­
мают русские, москови. О них говорится во многих песнях, они изобра­
жаю тся как  защ итники порабощенных славян и определяю тся словами 
«од 6oja jyHaKe». В песне №  61 т. III сборника Петрановича они про­
славляются;

Да се Руси славе и поносе,
У BiijeKy по свем у сви]ету.

В ю нацких песнях князь Л азарь  будет говорить сыну о русских, 
царица М илица будет спасаться в „России, сербы будут радоваться 
тому, что Петр I пришлет им письмо. П есня о походе турок на Вену 
(Беч) рассказы вает о том, как  московский царь М ихаил разбил турок 
и спас сербов и австрийцев, как  беж ал  турецкий султан и говорил:

Д окле тече сунца и xijeceua,
Н игда на те во]евати ней у .

Султан раскаивается в том, что пошел против русских:

М ного раз я бился с москвичами,
М ного раз беж ал  я п ер ед  ними,
Н о и разу гнать их не случалось.

Сербский народ всегда связы вал с М осквой и русскими свои лучшие 
надеж ды . П етранович в примечании к одной из песен (III, стр. 625) 
показы вает, как сербы мечтаю т о том, что с русскими «се нада спо- 
KoiHoj буду*} ности». В великом русском народе сербский народ видел
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своего бескорыстного друга-защ итника. В песне «Ерина» ( К а р а д ж и ч ,  
II, №  80) внук М аксим советует Ерине Бранкович отдать дочь за мо­
сковского краля:

М осквичи ведь храбры е юнаки,
В оевать помочь они нам могут.

Сознание любви народа к родной земле, сознание присущности чув­
ства ответственности за ее судьбы, сознание героического духа свободо­
любивого народа и н ад еж д а на помощь русского народа — рождали 
веру в победу и освобождение. О тсю да идет необычайный в условиях 
тяж елы х страданий оптимизм народа, так сильно проявившийся в эпосе. 
Герой одной из песен говорит, что «србин може да никад не тужи», 
потому что он «се врати слава и слобода» ( П е т р а н о в и ч ,  III, №  59).

Оптимизм и вера в победу более всего проявляются в постоянном 
мотиве победы сербского героя на поединке с турком, что служит обыч­
ным кондом песни:

О д jyHaKa нико не погибе,
О д турака нико не остаде.

(К р а С:и ч,  tW 4, стр.  20)

Т ак песни вы раж али неумирающую в народе мечту о победе.
Проявлением оптимизма в юнацких песнях служ ат такж е шутка, 

юмор, ирония по адресу врага. О герое говорится:

Л ако маш е, ал’ удара теш ко,
Где удара, мелем (пластырь) не Tpe6yje.

Все это правдиво, исторически верно характеризует «думы и чаяния 
народа».

Но было бы неверно за  патриотическими и моральными идеями серб­
ского эпоса не видеть его к л а с с о в о й  с т о р о н ы .  Более того: было 
бы соверш енно неверным в самих идеях патриотизма и высокой морали 
не видеть их классовой сущности — это народные идеи, и в этом они 
противоположны идеям феодальной аристократии. В борьбе сербского 
народа с турками ставился вопрос о существовании народа и его куль­
туры. К лассовая сторона эпоса наш ла свое выражение прежде всего в 
демократизме главных его героев — М арка, Н овака и других. Д ем окра­
тические симпатии певцов и героев песен особенно ясны в песнях об 
ускоках  и гайдуках, где народ рассматривает себя как реальную силу 
истории, где видно, как инициатива борьбы, рожденная в массах, тол­
к ает  на борьбу и князей и воевод. К лассовая  сторона эпоса сказалась 
и в явном осуж дении поведения сербской властелы и князей в борьбе с 
турецким игом; он осуж дает феодальны е распри князей, раздробление 
земли и измену.

Сербский эпос слож ился из местных циклов и сказаний, которые 
говорят о местных героях. Но он поднялся над местными сказаниями в 
том отношении, что в нем ж ивет представление о сербской земле как 
едином целом. Распрям  князей противопоставляется стремление народа 
к объединению. И дея единства в борьбе — одна из основных идей серб­
ского эпоса:

Д ок се серби  у слогу не слож е,
Пак за стару славу не прихвате.

( П е т р а н о в и ч ,  I II, № 59)

В песне «М аргита-девуш ка» говорится, что в борьбе долж ны  итти «Све 
во]воде и градове редом».

В песнях звучит идея служения князя родной земле. Ц арь Стефан 
Д ечанский (на которого песня перенесла черты Стефана Д уш ана) з а ­
вещ ает сыну:
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Но ти 6oiKjH аманет ja да]ем:
4 y e a j  народ ко и ceo jy  главу.

В песнях Ерина Бранкович обвиняется в жестоком обращении с на­
родом н его защ итниками, в измене народу и родной земле,-

Пореш ила дочь за турка выдать, —
Вместе с нею  отдала ты туркам  
Г о р о д а  и всю родную  землю .

( Караджич,  II, № 80)

В песнях мы найдем и мотивы социальных противоречий, эксплоата- 
ции. Так, в песне «М арко Кралевич и бег-Костадин» противопоставлены 
крестьянские и княж еские дети; в песне «Ж ена богатого Гавана» бед­
ный крестьянин Степан служ ит у богатого Гавана девять лет и за это 
получает только ягненка; в песне «Старина Н овак и князь Богосав» 
Новак за  три года тяж елой работы (он подвозит камни и деревья) ни­
чего не получает:

И за эти целые три года  
М не не дали пары, ни динара,
Я онуч не заслуж ил на ноги.

( К а р а д ж и ч ,  I I I ,  № 1)

В той ж е песне говорятся о работе народа при дворах воевод и деспо­
тов, о тяж ести  податей и даней.

Наконец, социальная сторона сербского эпоса сказы вается и в том,, 
что в нем показано классовое строение феодального общ ества и народ 
противопоставлен властеле и господе.

Все эти моменты эпоса показываю т и позволяю т понять социально­
исторические условия жизни народа, его понимание смысла многовеко­
вой борьбы с турецким владычеством, его оценку социальных взаимо­
отношений, идей, которые его воодуш евляли, стремления, которыми он 
жил. А это, естественно, углубляет историко-познавательное значение 
сербского эпоса. Это ж е придает ему огромную идейную роль в исто­
рической жизни народа и его освободительной борьбе.

7

Исторические события и исторических героев эпос изображ ает кра­
сочно и ярко. Но они не всегда представляю тся как конкретные собы­
тия и лица, в них есть свойственные искусству моменты о б о б щ е н и я  
и т и п и з а ц и и .  Эти последние, однако, не убиваю т в эпической 
песне истории. Это зависит от того, что эпическая песня, делая обоб­
щения, подм ечает по сущ еству закономерности в исторической жизни 
народа и д ает  выводы. Она рассм атривает историю не как собрание 
случайностей, а как  обоснованный ход событий. Поэтому сербский эпос 
от обобщ ения и типизации переходит к объяснению исторических явле­
ний; он о с м ы с л и в а е т  и с т о р и ч е с к и е  с о б ы т и я  и л и ц.а 
в и х  з н а ч е н и и  д л я  н а р о д а  и г о с у д а р с т в а  и п р и т о м  в 

о п р е д е л е н н о м  с о ц и а л ь н о м  а с п е к т е .  В нем есть представ­
ление о связи и последовательности событий, их причинах и значении, 
что и леж ит в основе объяснения ф актов. Так, Косовской битве 1389 г. 
эпос отводит огромное место в исторических судьбах сербского госу­
дарства и народа:

В этой битве сербы  потеряли  
На зем ле и власть свою  и си лу .

Историки оспариваю т это; многие считают, что К осовская битва 1389 г. 
не имела реш ающей роли д ля  судьбы Сербии, так  как  позже, в 1433 г.,
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сербы разбили турок на том ж е Косовом поле и до 1459 г. Сербия со­
храняла независимость. Но народ иначе представляет себе эту битву 
и иначе оценивает ее: битва изображ ается в песнях как поражение 
таких крупных размеров, после которого государству трудно было 
скоро оправиться; в битве пали, многие вожди и герои, погибло много 
войска; битва привела к расколу в среде князей и властелей и этим еще 
более подорвала силы народа и единство; битва показала туркам, что 
они сильны и могут реш иться на большие действия, родила в них уве­
ренность в себе и хотя не была гибелью сербского народа, но была на­
чалом гибели сербского государства: она открыла дорогу туркам на! 
Балканы  — в Сербию, Болгарию  и д аж е  Венгрию. Вот это слож ное 
историческое значение К осовской битвы 1389 г. народ сумел определить 
и выразить в своих песнях. В этом проявляется значительный уровень 
исторического мышления народа, умение постичь и оценить события.

Сербский эпос, далее, правильно понял деятельность Неманичей как 
строителей государственности и культуры, роль князя Л азаря  как па­
триота и защ итника идеи единства народа и единства сербских земель, 
роль гайдуков как партизан и борцов против турецкого насилия и т. д. 
В этом глубокий смысл народных песен. Здесь невольно припоминаются 
Слова из «Паломничества Чайльд Гарольда» Байрона:

П орой историк вводит в забл уж ден ье,
Но песнь народная звучит в сердц ах людей.

В сербских ю нацких песнях нередко встречается стремление объя­
снять изображ аем ы е события. Но, понятно, объяснение зависит от по­
нимания событий. В песнях, естественно, можно найти и объяснения 
чисто анимистического и магического характера, как объяснения вме­
ш ательством в ход событий вилы, судьбы («Србима je c p e fta  пом огала»), 
верой в силу слова (сбы ваю щ ееся проклятие Вукашином М арка) и г. д. 
В песнях мы найдем и религиозно-христианское объяснение событий 
вмеш ательством бога, ангелов, дьявола. В песне «Ц арь Стефан празд­
нует славу» причиной поступков героев служит дьявол. В песне «Игумен 
С ава и семь патриархов»' ( П е т р а н о в и ч ,  III, №  59) падение Сербии 
под ударам и турок объясняется «предопределением»: патриархи читают 
«ю ьиге староставне», в которых сказано: «турци йе нам преузети царст­
во». Сю да примыкаю т и легендарно-апокрифические сказания, как в- 
песне «О ткуда пош ла война» (М  а р ь я н о в и ч, I, №  23): песня объясня­
ет причины войны греховными стремлениями людей. Все это и с т о р и ­
ч е с к и  х а р а к т е р н о  для состояния культуры, религиозных верова­
ний, устойчивости культурных переж итков. Н о не о таком объяснении 
сейчас идет речь.

В эпических песнях мы находим п о д л и н н о  г л у б о к о е  п о н и ­
м а н и е  с о б ы т и й ,  о б ъ я с н я ю щ е е  и х  с о ц и а л ь н ы м и  у с л о ­
в и я м и  ф е о д а л и з м а .  Так, пораж ение сербов в Косовской битве 
1389 г. объясняется, во-первых, огромной силой турок: в песне №  12 
сборника П етрановича говорится, что турчин «сакупи силовиту войску»; 
в песне «Разговор М илоша с Косанчичем» ( К а р а д ж и ч ,  II, №  51 } 
Косанчич, вернувш ись с разведки, говорит:

Н ету края стану, туркам счёту. . .
В сё покрыто силою турецкой;
П лотно конь с конем , а турок с турком .

Во-вторых, исход битвы объясняется смертью Стефана Д уш ан а и отсут­
ствием сильного правителя, способного твердой рукой сдерж ать стрем­
ление властелей раздробить государство на мелкие слабы е княжества. 
Эта мысль объективна и справедлива. В-третьих, в числе причин пораж е-
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ния указы ваю тся и такие обстоятельства, как измена (измена Вука 
Бранковича):

Будь он проклят с родом всем навеки!
И зменил на К осове он сербам
И увёл двенадцать тысяч войска. . .

Если мотив измены как объяснение мог войти в песни из-за чувства 
гордости, не позволяю щ его примириться с фактом поражения, то только 
отчасти, ибо в действительности история борьбы с турками знает изме­
ны (измена Вука В латковича), знает д аж е  борьбу сербских властелей 
против сербов на стороне турок. И зм ена восходит к основной причине, 
подрывавшей силы сербов,— к феодальным раздорам  («невера и не- 
слога»), несогласию, отсутствию единства. Таким образом, поражение 
сербов в Косовской битве 1389 г. объяснено относительно объективно 
и верно. _

В более поздних песнях мы находим и новое обстоятельство в объяс­
нении хода и х арактера борьбы с турками: в гайдуцких и ускоцких 

песнях рисуется активная борьба не только отдельных, героев, юнаков, 
богатырей, но и всего народа; тут видно новое понимание движущ их сил 
истории, народ поднялся до осознания своей собственной роли и роли 
партизанской борьбы с врагам и (гайдуки).

О бъяснительная сторона сербских ю нацких песен порой пораж ает 
своей оригинальностью  и глубиной. Это сказы вается на самом изобра­
жении лиц и событий. В песне «Н ачало восстания против дахиев» 
( К а р а д ж и ч ,  IV, стр. 117) народный певец Филип Вишнич объясняет 
поведение турок в завоеванной Сербии и вы сказы вает при этом ряд 
исключительно важ ны х социальных идей. Турки в песне Вишнича рас­
суждают, как  искусные дипломаты и политики, с явным пониманием 
положения в Сербии в конце X V III в. Они считают, что не надо чинить 
явных насилий, притеснять народ открыто и грубо, позорить сербов, 
потому что власть, основанная на всем этом, скоро падет; надо при­
слушиваться к настроениям народа, но искусно использовать их в своих 
интересах; нужно личной заинтересованностью  подкупить князей и вое­
вод, и они ради личного благополучия забудут, какие страдания тер­
пит народ. С ледует признать, что в этой песне певец обнаруж ил исклю­
чительное понимание социальных отношений, исторической обстановки 
и реальных особенностей турецкой политики в Сербии. Здесь эпос вы ­
ступает в своей идеологической сущности как  форма осознания дей­
ствительности, что ещ е более увеличивает его историческое значение.

8
К ак мы уж е говорили выше, в основе сербской исторической песни 

лежит исторический материал. Н о  б ы л о  б ы  н е в е р н о  п о п р о с т у  
п р и р а в н я т ь  е е  к  и с т о р и ч е с к о м у  д о к у м е н т у .  Это зна­
чило бы уничтожить ее особенности как  поэтического произведения. П ес­
н я — не только история, рассказан ная самим народом, но и поэзия, и 
подчиняется всем особенностям поэтического творчества, и притом 
устного. Поэтому исторические события и лица не могут быть в ней 
представлены в том виде, как  в летописи или другом историческом 
документе. В эпосе исторический материал подвергается поэтическому 
претворению. П есня не регистрирует факты, а художественно их вос­
производит по законам  создания о браза  и сю ж ета, д ает  им свое идей­
ное наполнение и осмысление. Так, песня «Ж енитьба краля  Вукаши- 
на» говорит об историческом лиц е М омчиле, живш ем в первой поло­
вине XIV в. Он болгарин, служ ил Византии, то Анне, то Кантакузену,. 
основал в Родопских горах небольш ое княж ество с г. Перитеорием 
(на берегу Эгейского м оря). Он погиб под стенами этого города в 
1345 г.— в битве с греками и сельдж уками. Ж ители города не хотели.
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защ ищ ать М омчила и не открыли ему ворот, когда враги оттеснили - 
М омчила к самым стенам го р о д а6. Эту историческую канву событий 
песня преображ ает. Она кладет в основу сю жета смерть М омчила у 
стен своего города, что исторически верно, но она делает врагом 
.Момчила В укаш ина, а не греков и сельджуков, основанием для чего 
служ или сущ ествовавш ие в народе предания и песни, в которых Вука- 
шин и зображ ался  злодеем, узурпатором; она делает предательницей 
жену, а не ж ителей города и вводит мотив соблазнения Вукашином. 
жены М омчила.

Историческое лицо, став героем песни, подвергалось типизации, 
образ его впитывал в себя многое от уж е живших в эпосе героев. Исто­
рические лица превращ аю тся нередко в типы краля, жены, матери, слу­
ги, ю нака, теряю т свое историческое имя или приобретают новое. Имя 
«Сулейман» станет в песне именем всякого султана, как имя «Анде- 
лия» — именем всякой жены  ю нака. П оявятся весьма обобщенные фи­
гуры — Арапин, Турчин, Латинин, М адьярин, краль М осковский, дож 
М летачский, царь будимский, султан турецкий. Уходя от исторически 
конкретного ф акта, песня будет все-таки передавать исторически харак­
терны е отношения.

Э п о с  обобщ ает не только имена, он о б о б щ а е т  и с т о р и ч е ­
с к о е  п р о ш л о е  н а р о д а .  Эпос имеет историческое значение не в 
том, что указы вает ряд верных исторических фактов, д аж е д етал ей 7 (это 
лучше его делаю т летописи, родословы, юридические документы), но в 
том, что и з о б р а ж а е т  и с т о р и ч е с к и  т и п и ч н ы е  я в л е н и я  
и о б р а з  ы, позволяет представить и понять общественные отношения, 
народную  психологию и народное миропонимание в прошлом. Поэтому 
н е л ь з я  о т о ж д е с т в л я т ь  о б р а з  п е с н и  и и с т о р и ч е с к о е  
л и ц о ,  с ю ж е т  и и с т о р и ч е с к о е  с о б ы т и е .  М. Халанкжий, с на­
шей точки зрения, справедливо писал: «Сущность исторических воспоми­
наний в песне объясняется самой сущностью песни, как  поэтического 
произведения и условиями ж изни поэтического образа. П есня не дает 
реляции об историческом событии. К ак  поэтическое произведение песня 
о траж ает событие в образе или совокупности образов. Полного равен­

с т в а , тож дества м еж ду поэтическим произведением, образами песни и 
самим событием не бывает и быть не может: образ всегда ш ире со­
бытия» 8. Сербский эпос как  собрание исторических песен имеет, одна­
ко, большое историческое значение. А. М. Горький говорил: «подлин­
ную историю трудового народа нельзя знать, не зная устного народ­
ного творчества», а сербские эпические песни более, чем какой-либо 
.другой ж анр  фольклора, откры ваю т путь к пониманию подлинной 
истории сербского народа. Эпос был устной поэтической историей 
народа, в которой народ рассказал  сам о себе, о своих деяниях и 

-помыслах, он был художественным освоением прошлого. Эпос сви­
детельствует о широте исторического кругозора народа и о глубоком 

-понимании им исторических событий, об умении связать  прошлое 
■с настоящим. В эпосе проявилось историческое самосознание народа, 
он пронизан любовью и уваж ением  к прошлому родины: интерес
к истории родной земли был важ ны м явлением культуры сербского 
народа, подпавш его под турецкое иго; особо сильно патриотическое 
чувство, как и потребность оглянуться на свое прошлое, осмыслить 
его, проявились после больших событий 1389— 1459 гг.,— народом как бы

6 Т. Ф л о р и н с к и й ,  Византия и славяне в XIV веке, I, стр. 73—-75; К. И р е- 
ч е к ,  История болгар, перевод Яковлева, стр. 285.

7 Так, песни об освобож дении Сербии в 1800— 1804 гг. упоминают лунное и
. солнечное затмения, которые действительно имели тогда место и, естественно, как
.и  в песнях, воспринимались как небесны е знамения.

8 М. X а л а »  с к и й, Ю ж нославянские сказания..., «Русский филологический
„•зестннк>>, :т. XII, 1892. стр. 96.
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был сделан зак аз  на историю родной земли. Эпическая песня играла 
роль истории во время слабого распространения письменности: она храни­
ла память о событиях и лицах, имевших общ енародное значение, песня 
придавала местным сказаниям  и героям общ енародное значение, под­
нималась до обобщ аю щ их представлений об исторических судьбах ро­
дины. Хотя песня — это история в поэтической форме, хотя многое в ней 
далеко отходит от исторической достоверности9,— эпос служ ит свое­
образным историческим источником, который богатством и сложностью 
своего м атериала свидетельствует о богатстве и сложности историче­
ской жизни и культуры народа. «Эпическая поэзия постоянно разви ва­
лась, ее содерж ание росло с самой историей» 10.

Русские ученые прекрасно определили историческое значение серб­
ского эпоса. Так, И. Смельницкий писал: «Хотя сербские и болгарские 
цесни прямым историческим источником в строгом смысле этого слова 
не могут служить, как  и вообщ е всякого рода поэтическое произведение, 
тем не менее в них ясно отраж ается  история народа, все им про­
житое и выстраданное. При всем смешении зачастую  исторической исти­
ны с поэтическим вымыслом, сербские и болгарские песни (разумею, 
главным образом, исторические) по своему общ ему составу, по нравст­
венной характеристике лиц, по пониманию великих событий старины и 
до сих пор не встречаю т себе соперничества ни в одном историческом 
сочинении, а по искренности национального чувства они могут рав­
няться разве только с самыми лучш ими страницами летописи» и .

А. Н. Пыпин так  охарактеризовал  эту  сторону песни: «Ю нацкая 
песня... была... единственной народной историей и единственным сред­
ством общ енародного сознания о соверш аю щ ихся событиях. В юнацкую 
песню переходил всякий славный факт, соверш енный тем или другим 
героем за  народное дело; в этой песне он распространялся по всем 
зем лям  сербского язы ка; народ слагал  здесь и поэтическое воспоми­
нание в событии, и его оценку» 12.

Историческое самосознание народа, выраженное в эпосе, является 
одной из важ нейш их сторон его идейного содерж ания. Сербские эпиче­
ские песни не только отразили особенности прошлого сербского народа, 
не только д али  оценку исторических событий и героев, что является 
моментом активного отношения эпоса к действительности, но прямо 
стремились воздействовать на жизнь, используя для этого картины прош­
лого и образы героев прошлого. И стория в сербском эпосе стала сред­
ством воспитания героизма, патриотических чувств, средством осозна­
ния прошлого, а герои эпоса —• образцам и общественного поведения. 
Развитие сербского эпоса тесно связано с развитием освободительной 
борьбы сербского народа, в которой эпос играл важную  идейную 
роль 13.

Сербский эпос в отличие, например, от мифов вы растает на конкрет­
но-исторической почве. Эпические герои не водяные или лесные боги, 
а образы, в которых выражено народное представление об историче­
ских деятелях. Борьба героев — не борьба добры х и злых, сил приро­
ды, а поэтическое изображение больших социально-исторических 
событий. И дейное содерж ание сербского эпоса не носит отвлеченно­
морального характера, а имеет определенную социальную направлен­
ность. Это позволило сербскому эпосу приобрести непосредственное зна­
чение в освободительной борьбе народа, задачам  которой он подчинил 
изображение прошлого.

9 С. Маретич .говорит: «Занимательность —  враг истории»,—  Цит. соч., стр. 109.
10 А. Н. П ы п  и н, «Вестник Европы», 1876, декабрь, стр. 703.
11 «Филологические записки», 1899, в. I —  II. стр. 18.
12 Цит. статья, стр. 703.
13 Этому вопросу мы посвятили особую  работу «И дейное содерж ание и идей­

ная роль сербского эпоса», которая намечена к опубликованию .в сборнике «Сла­
вянский фольклор» Института этнографии АН СССР.— Н. К.


